ZAPISKI




Od Buthakowa
do Olgi Tokarczuk






Od Buthakowa
do Olgi Tokarczuk

Zapiski teatralne
i inne teksty

Jarostaw Hebel

Kultury %

Kultury



Redakcja i korekta:
Hanna Bilifiska-Stecyszyn
Jagoda Biszkont
Malgorzata Gielzakowska
Iwona Niezgoda

Justyna Czupitka

Katarzyna Burska

Zdjecie Jaroslawa Hebla (z okolic Teatru Dramatycznego w Warszawie)

zamieszczone na pierwszej stronie okladki pochodzi z archiwum Autora.

Sktad tekstu i projekt oktadki:
Studio Grafpa, www.grafpa.pl

Druk i oprawa:

Centrum Poligrafii Sp. z 0.0., www.drukomatic.pl

Copyright®© by Jarostaw Hebel
Copyright® by Moja Przestrzert Kultury

UWAGA! Wszelkie prawa zastrzezone!

ISBN 978-83-960425-1-4

Moja Przestrzen Kultury
Warszawa 2023



Od Autora

Koniecznie musze powiedzieé, ze z wielka checia chodzi-
tem po warszawskich teatrach. Nie ukrywam, ze KOCHAM
TEATR i wszystko, co sie¢ z nim wiaze. Mam wielkie szczescie,
ze mieszkam w mojej ukochanej Warszawie i dobrych teatréow
w tym mie$cie akurat nie brakuje. Jestem teatralnym konser-
watysta, ktéry bardzo ceni tradycyjna forme spektaklu i jed-
nocze$nie poszukuje wartosci...

Sa w moim miescie nad Wisla teatry, ktére w przeciagu
ostatnich dwudziestu lat spadly na psy. Sa jednak i takie, w kto-
rych bywam z wielka przyjemno$cia. Zawsze z rozkosza wta-
piam sie w kazdy spektakl w Teatrze Wspotczesnym, Teatrze
Ateneum czy Teatrze Polskim. To, co prezentuje Lukasz Twar-
kowski zupelnie do mnie nie trafia, ale... na pewno — jak sam
widzialem — znajduje on uznanie w oczach mtodego widza.

Uwielbiam teatr tradycyjny i mam nadzieje, ze ta forma
wystawiania spektakli nie zaginie po$réd coraz glosniej dobi-
jajacej sie nowoczesno$ci. Uwazam, Ze ogladanie sztuki teatral-
nej (jaka by ona nie byta), to najprzyjemniejsza rzecz na $wie-
cie, jaka czlowiek wymyslil. Sam za$ mogtem dodatkowo pisacé
o tym, co obejrzatem, dzielac sie z czytelnikami ,,Mojej Prze-
strzeni Kultury” swoimi spostrzezeniami i wrazeniami. Stara-
tem sie¢, zeby moje recenzje i opinie byly wywazone, a w kazdym
badz razie na pewno uczciwe i zgodne z moimi odczuciami.

Chciatbym podziekowa¢ przedstawicielom warszawskich
teatréw za zaproszenia i akredytacje prasowe i za to... ze udalo
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sie nam nawigzac fantastyczng wspoélprace i ze moglem obej-
rze¢ tak wiele interesujacych przedstawien. Dziekuje wiec —
Joannie Twardowskiej-Ortos (Teatr Ateneum), Teresie Gas-
sowskiej (Teatr Wspotczesny), Marcie Antczak (Teatr Polski),
Natalii Motodowiec (Teatr Dramatyczny), Majce Duczynskiej
(Teatr Studio), Oldze Rawskiej (Teatr Kamienica) i Mateu-
szowi Wegrzynowi (Teatr Powszechny). Gleboko wierze, ze
naszg wspoélprace bedziemy kontynuowali i czytelnicy ,Mojej
Przestrzeni Kultury” dalej beda mogli czytac teatralne recen-
zje i dowiadywac sie, co dzieje si¢ w warszawskich teatrach.
Wszystko, co zapewne bym jeszcze napisal, mogloby okazac
sie zbedne. Zapraszam wiec do lektury mojej ksiazki — zbioru
zapiskow teatralnych, ktére zostaly opublikowane na stronie
»Mojej Przestrzeni Kultury” (MPK). Postanowitem wzbogacic¢
moja ksiazke rowniez o kilka kroétkich tekstow poswieconych
waznym dla mnie aktorom: Eugeniuszowi Bodo, Janowi Himils-
bachowi, Tadeuszowi Fijewskiemu, Romanowi Wilhelmiemu,
Katarzynie Dabrowskiej i Bogustawowi Lindzie. Pozwole sobie
doda¢, ze wszystkie byly publikowane na stronie MPK. Na co
dzien serdecznie zapraszam do lektury naszego portalu.

J.H.



Stowo wstepne

Jakiego teatru poszukuje Jarostaw Hebel? Co imponuje
wytrawnemu krytykowi, bywalcowi warszawskich przybyt-
kéw Melpomeny? Wydaje sig, ze w momencie, gdy rozpada sie
$wiat, ten znawca sztuki szuka w teatrze prawdy o rzeczywi-
stosci, ktora nie bylaby przeslonieta fasadami eksperymentu.
Zakrawa to na paradoks, prawda? Bo teatr czesto ukrywat sie
za roznego rodzaju fasadami, widz idacy na spektakl swiado-
mie wkraczal w przestrzen sztuki odcinajacej sie od codzien-
nosci, podkreslajacej inno$¢ chocby przez zwielokrotnienie,
wyolbrzymienie, a i udziwnienie.

Tymczasem Jarostaw Hebel w sposéb zasadniczy i rze-
czowy, nie przymierzajac: konkretny, w teatrze podglada
prawde realnosci, tropi ja zawziecie, nieomylnie wychwytujac
tony falszywe, tam gdzie rezyser i artysta wkraczaja w rejony
nazbyt awangardowe i forma przykrywaja opowies¢ o tym, co
istotne dla widza, ktérym jest Hebel. Mianowicie widza ocze-
kujacego spektaklu skupiajacego jak w soczewce to, czego nie
da sie zostawi¢ za drzwiami §wiatyni sztuki. Bo wedlug Jaro-
stawa Hebla sztuka jest $cisle zwigzana z realnoscig, nie musi
sie od niej oddala¢ w pustostany eksperymentu, moze z powo-
dzeniem opowiadac o brzydocie $wiata, o jego nieprzyjemnych
zapachach, a nade wszystko o ludzkiej niedoskonatosci.

Dlatego w tej ksiazce przeczytacie o zachwycie nad rola
Mariana Opani w ,,Meneliadzie”, ale przekonacie si¢ jak ele-
gancko iz klasg zmiazdzy spektakl ,Berlin Berlin” z Teatru
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Wspolczesnego, wskazujac na jego sitcomowy poziom nie-
przystajacy do tak szacownego miejsca. Potrafi da¢ upust zado-
woleniu po wizycie na ,,Gdzie jest pan Schmitt?’, jak i wyrazic¢
chlodne rozczarowanie po obejrzeniu , A komérka dzwoni”.
Krytyk teatralny Jarostaw Hebel potrafi pochwali¢, ale nie
zawaha sie zgani¢. W pewnym sensie jest reprezentantem
spoleczenistwa i wyraza rézne opinie, poniewaz chodzi... do
teatru i mu wolno jak wolno kazdemu. A Ze robi to fachowo,
elegancko stylistycznie, jednocze$nie przystepnie, to wspaniale.

Moze warto po ksiazke autora ,Legendy Marka Htaski”
siegna¢, poniewaz piszacy konsekwentnie w swoich tekstach
poszukuje prawdy o otaczajacym nas $§wiecie, zagladajac, czy
to pod podszewke twdrczosci jednego z kaskaderdw literatury
polskiej, czy to chlonac sztuki w warszawskich teatrach i to
czyni jego pisanie pasjonujacym.

Czytam recenzje Jarostawa Hebla na tamach MPK i cho¢
jestem z Krakowa, przenosze sie na widownie warszawskich
teatrow. Taka to plastycznos$¢ stowa recenzenta.

Rafal Gatny



Buthakow pyta nas o wolnosc

Teatr Wspolczesny w Warszawie (Scena Giéwna) — Michait Buthakow,
»Psie Serce” (przekl. Irena Lewandowska). Adaptacja i rezyseria —
Maciej Englert.

Michait Buthakow wiekszosci z nas kojarzy sie przede wszystkim
ze $wietng powiescia ,Mistrz i Malgorzata” Dla wielu ludzi w pew-
nym sensie jest to utwdr kultowy, ktérego nie wypada nie znac —
przynajmniej jesli chce sie uchodzi¢ za czlowieka oczytanego.

Na deskach Teatru Wspotczesnego w Warszawie jest obec-
nie wystawiane ,Psie serce” autora ,,Mistrza i Malgorzaty”
Sztuke wyrezyserowal Maciej Englert, a w gléwnej roli mozemy
oglada¢ Borysa Szyca, obok ktérego réwnie $§wietnie zagrat
Krzysztof Wakulinski czy Szymon Mystakowski. Wybierajac
sie¢ do Teatru Wspotczesnego, mozna mie¢ pewnos¢, iz ten
nigdy nie zawodzi. Teatr Wspo6tczesny w Warszawie od wielu
lat trzyma po prostu wysoki poziom, co tez nie jest bez zna-
czenia odno$nie angazowania na jego deskach wielu wybit-
nych aktoréw.

Borysa Szyca wiekszos¢ widzéw kojarzy z bardziej lub
mniej ambitnych filméw. Malo kto jednak tak naprawde wie,
jakim wspanialym aktorem teatralnym jest Jakub z ,Poludnie-
-Péinoc’, Silny z ,Wojny polsko-ruskiej’, Tytus z ,, Testosteronu”
czy Janek ze ,Sztosu 2” Stowa uznania naleza sie tez charakte-
ryzatorce, ktéra wlozyla caly swoj kunszt w stworzenie z niego
ludzkiej odmiany psa. Gra Szyca w ,,Psim sercu” to prawdziwy
artystyczny majstersztyk — glos, ruchy, a nawet najmniejsze
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gesty w wykonaniu aktora sa dopracowane do perfekcjonizmu.
Sztuka wyrezyserowana przez Englerta jest jednak bardziej
refleksyjna niz do rechotania z niej na cata gebe. Jestem prze-
konany, ze zadnego z widzéw nie pozostawia ona obojetnym,
chociaz bowiem autor ,,Psiego serca” nie zyje od kilkudziesieciu
lat, to przestanie jego opowiadania caly czas pozostaje aktualne.

Buthakow w podtekscie swojego utworu, co zreszta zna-
komicie w spektaklu wyeksponowal Maciej Englert, pyta nas
o to, czy cztowiek ma prawo ingerowac¢ w wolno$¢? Czy powi-
nien ja naprawiac¢ i poprawia¢? No i w konicu — czy powinien
probowac uszczesliwia¢ innych?

Autor ,Mistrza i Malgorzaty” mdéglby sie jednak obrazic,
gdyby ktokolwiek chciat jego utwor splyci¢ do samej polityki.
Jest to bowiem tez rzecz o samotnosci i zagubieniu w dobie
politycznej zawieruchy. Jego geniusz tkwi w tym, Ze ma on
ponadczasowy sens. Na pewno dotarto to do publicznosci,
ktéra dlugo oklaskiwata aktoréw po zakonczeniu przedstawie-
nia. Publiczno$¢ naprawde dopisata — na sali nie byto ani jed-
nego wolnego miejsca. Spektakl wyrezyserowany przez Macieja
Englerta w Teatrze Wspdlczesnym to prawdziwa perelka, co
warto zobaczy¢ i samemu sie o tym przekonac.



Hrabal w Warszawie

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Scena na Woli im. T. Eomnickiego) —
Bohumil Hrabal — ,Pociagi pod specjalnym nadzorem”. Adaptacja —
Janusz Anderman. Rezyseria — Jakub Krofta.

Na deskach warszawskiego Teatru Dramatycznego — Scena na
Woli im. T. Lomnickiego — jaki$ czas temu mogli§my ogladac
spektakl ,Pociagi pod specjalnym nadzorem” zrealizowany na
kanwie utworu Bohumila Hrabala. Sztuke uwazam za udang,
w zadnym razie nie poréwnywalbym jej jednak do glo$nego
filmu Menzla, nagrodzonego w 1968 roku Oscarem dla najlep-
szego filmu nieanglojezycznego. Zaréwno film, jak i spektakl
teatralny rzadzi sie bowiem zupelnie r6znymi prawami i moz-
liwosciami artystycznego przekazu.

Szkoda, ze proza Hrabala tak rzadko bywa wystawiana na
teatralnych scenach. Kilka lat temu miatem okazje by¢ na ,,Zbyt
glosnej samotnosci” w warszawskim Teatrze Studio. Tak wtedy,
jak i teraz kwintesencja wystawianego utworu autora ,,Postrzy-
zyn” zostala jednak §wietnie uchwycona; tak naprawde bowiem
twdrczos¢ czeskiego pisarza jest proza refleksyjna, nacecho-
wang jednak zartem sytuacyjnym. Mozna zazdro$ci¢ naszym
poludniowym sasiadom, méwiac juz catkiem na marginesie, ze
potrafia normalnie zy¢ i swoje postawy w odniesieniu do wlas-
nej historii skwitowac¢ §miechem, zamiast tworzy¢ wokét nich
patos nadetych czy po prostu martyrologicznych bajdurzen.

Bohaterowie spektaklu zaadaptowanego przez Janu-
sza Andermana i wyrezyserowanego przez Jakuba Krofte sa
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poniekad zaczerpnieci jakby ze $wiata stworzonego przez
Jaroslava Haska. Nie powinno to jednak nikogo specjalnie
dziwi¢, gdyz sam Hrabal w pelni §wiadomie czerpal ze spus-
cizny autora ,Przygdd dobrego wojaka Szwejka” Wyrastat
tez w tradycji historyczno-literackiej, w ktérej jest miejsce na
typowy dla naszych poludniowych sasiadéw humor eroto-
mana i dyzurnego ruchu Catuska, jak i chcacego przez ,otarcie
rozka” potwierdzi¢ bycie mezczyzng Milosza Pipki. W inter-
necie mozna znalez¢ wiele filméw zrealizowanych na podsta-
wie prozy Hrabala; polecam chociazby ,, Skowronki na uwiezi”
z nieco innym spojrzeniem na mroczne czasy komunizmu. Do
teatru z twérczosci autora ,,Pociagdéw pod specjalnym nadzo-
rem” przebija si¢ jaki$ jego utwor raz na dziesie¢, moze kilka-
nascie lat. Jezeli nie sa to spektakle wybitne, to jednak z cata
pewnoscia co najmniej udane, czesto przypadajace do gustu
szerokiej publicznosci.

Kto by pomyslal (na pewno nikt w kraju nad Wista!), ze
z banalnej na pozoér historyjki codziennej pracy kolejarzy na
lokalnej stacji mozna wyluska¢ elementy rozbawiajace pub-
liczno$¢, jak i sktaniajace do refleksji. W czasie tego spektaklu
mozna bowiem posmiac si¢, wzruszy¢ i chwile zadumac. Opo-
wiedziana w tle przez Milosza Pipke historia dziadka hipno-
tyzatora, chcacego zatrzymac czolgi hitlerowskiej armii, jako
groteska na pewno jest w stanie rozbawi¢. Majac jednak tez
tragiczny wymiar, kaze nam zastanowic¢ si¢ nad istota czesko-
$ci. Co bowiem z pozoru w pierwszym odruchu wydaje si¢ by¢
$mieszne, po glebszym zastanowieniu czesto juz nas az tak nie
bawi, a nawet wigcej — ma bardzo gorzki smak.

Bezblednie w tym spektaklu Robert Majewski zagrat dyzur-
nego ruchu Catuska, ktory stawia pieczatki z niemieckimi napi-
sami na ,dupence telegrafistki Zdeniczki” Scena ta rozbawita
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publicznos¢, chociaz gdyby ja przeanalizowac, mozna by dojs¢
do wnioskow, ze Czesi zamiast popada¢ w wojenno-zatobne
tony, chyba jednak wola zartowac. Utwér Hrabala, co tez §wiet-
nie udato sie pokazac rezyserowi spektaklu, w rzeczywistosci
ma jednak podwdjne dno. To bardziej przyziemne i czesto
nas rozbawiajace wyrasta z codziennego zycia jego bohate-
réw — refleksyjne widz jest w stanie sobie dopiero uswiadomic,
opuszczajac mury teatru, w ktérym dzieki §wietnie zagranemu
utworowi autora ,Bambini di Praga” mégt wpasé w catkiem
niezly humor.

Na pochwate zastuguje w tym spektaklu zaréwno scenogra-
fia (Aneta Suskiewicz), jak i oprawa muzyczna (Pawel Szam-
burski i Patryk Zakrocki). Za aktorska gre pochwalitbym Mar-
tyne Kowalik w roli Zdeniczki Przenaj$wietszej, ktéra w deli-
katny erotyczny spos6b potrafi czarowac. Niezle zaprezento-
wali sie tez Otar Saralidze w roli Mitosza Pipki czy Henryk Nie-
budek jako zawiadowca. Kreacje Roberta Majewskiego w roli
dyzurnego ruchu Caluska oraz Malgorzaty Niemirskiej jako
zony zawiadowcy to juz prawdziwy majstersztyk aktorskich
umiejetnosci. Dzieki ich Swietnej grze widzimy, jak banalne
zycie zwyklych ludzi przeplata si¢ z wydarzeniami komicz-
nymi, heroicznymi i tragicznymi.

Na pewno warto wybra¢ sie do Teatru Dramatycznego —
Scena na Woli na ,Pociagi pod specjalnym nadzorem” Bohu-
mila Hrabala. Wcze$niej polecatbym jednak przeczytac ksiazke
autora ,Listéw do Kwiecienki” Dzigki temu mozemy po6zniej
miec pelniejszy obraz spektaklu i nic w jego trakcie nie bedzie
w stanie nas zaskoczy¢. Banatem jest stwierdzenie, ze Hrabala
w ogéle warto czytad; to jeden z tych czeskich pisarzy, ktory
potrafil czytelnika rozbawi¢, sktaniajac jednak tez do glebokiej
i czesto juz nie takiej wesolej refleks;ji.



Jerofiejew w Teatrze Ateneum

Teatr Ateneum w Warszawie (Scena 61) — Wieniedikt Jerofiejew,
»Moskwa-Pietuszki” (przekl. Andrzej Drawicz). Teatralizacja tekstu,
rezyseria i wykonanie — Marian Opania.

Marian Opania to prawdziwy mistrz sztuki aktorskiej. Mia-
tem wielka przyjemnos¢ podziwia¢ jego wielki aktorski kunszt
w spektaklu ,Moskwa-Pietuszki” w warszawskim Teatrze Ate-
neum. Pamietam go oczywiscie z takich filmoéw, jak np. ,,Czto-
wiek z zelaza’, , Pilkarski poker” czy z glosnego i bardzo popu-
larnego w latach 90. serialu sensacyjnego ,Ekstradycja” Wiem
takze, iz jest niewybaczalnym grzechem nie widzie¢ wielkich
aktoréw na scenie teatralnej, mieszkajac w stolicy i majac takie
mozliwosci.

Spektakl, w ktérym wystepuje Marian Opania, zostal zrea-
lizowany na kanwie glo§nego utworu Wieniedikta Jerofiejewa
pod tym samym tytutem. Kilkanascie lat temu mialem okazje
w miesieczniku ,Dzi§” M. F. Rakowskiego opublikowac tekst na
temat zycia i twérczosci tego znakomitego rosyjskiego drama-
turga i pisarza. Ten jego najbardziej popularny utwér dotyczy
problemu alkoholizmu, w ktéry popadalo nie tylko srodowisko
pisarskie w komunistycznej Rosji, podczas gdy oficjalnie cate
spoteczenstwo $piewalo piesn pochwalna ku czci towarzysza
Lenina i umacniato wzniesione przez niego zreby komunistycz-
nego totalitaryzmu. Alkohol byl wiec dla Jerofiejewa ucieczka
»,0d” w zabawe, a takze — jak jest z kazdym innym uzaleznie-
niem — balansowaniem na bardzo niebezpiecznej krawedzi,
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chociaz ostatecznie w przypadku autora przybral w jakiejs
mierze zbawienng postaé tworzywa.

Nie jest trudno spostrzec, ze Wieniedikt Jerofiejew w swoim
poemacie ,,Moskwa-Pietuszki” pisze o sobie. Marian Opania za$
$wietnie wcielit sie w posta¢ Wieniczki, jak o Jerofiejewie pisat
Andrzej Drawicz, znakomity znawca literatury rosyjskiej. Sa takie
momenty w tym spektaklu, ktdre sktaniaja publiczno$¢ do $mie-
chu, chociaz utwor Jerofiejewa nie jest komedia. Po wyjsciu poza
teatralne mury nachodzi czlowieka gorzka refleksja — jak bar-
dzo trzeba bylo pi¢, zeby znieczuli¢ sie na odczuwanie Zzycia
w komunizmie. Podrézujac pociagiem relacji Moskwa-Pietuszki
i co chwila tykajac taki lub inny trunek, w pewnym momencie
bohater — ustami Mariana Opani — méwi: ,,(...) wszyscy uwazaja
mnie za kiepskiego faceta. Rano na kacu tez tak o sobie mysle.
Ale nie mozna przeciez polegac¢ na opinii cztowieka, ktéry jesz-
cze nie zdazyt strzeli¢ sobie klina. Za to wieczorem (oczywiscie,
jesli we dnie ubzdryngole sie jak nalezy) — jakiez wieczorem
otwieraja si¢ we mnie glebie! Jakie otchtanie!”.

Aktor w tym spektaklu jest wrecz genialny i na tle odda-
jacej klimat scenografii oraz §wietnej oprawy muzycznej daje
rewelacyjny popis swoich aktorskich umiejetnosci. Kazdemu,
kto jeszcze nie mial okazji go widzie¢, polecam ten mono-
dram. Mozna bowiem z niego wyciagna¢ réwniez pewne uni-
wersalne prawdy na temat zycia, ktérych czesto na co dzien
nie dostrzegamy. Jest to bowiem takze sztuka o marzeniach
i tesknocie za mitos$cig.



JKrol” w Teatrze Polskim

Teatr Polski w Warszawie (Scena Gléwna) — Szczepan Twardoch,
»Krol” Rezyseria — Monika Strzepka.

Z wielka przyjemnoscig ponownie (jeszcze przed pandemia)
wybratem sie na ,Kréla” do Teatru Polskiego w Warszawie.
Pierwszy raz obejrzalem sztuke zrealizowang na podstawie
glos$nej powiesci Szczepana Twardocha prawie dwa lata temu
w towarzystwie mojej znajomej pisarki. Ten §wietnie zrobiony
i zagrany spektakl wrecz porwal mnie i zachwycit.

Rzecz dzieje sie¢ w miedzywojennej Warszawie, w ktorej
gléwny bohater Jakub Szapiro (Adam Cywka) boksuje, zabija,
kocha i pije... Jest prawa reka gangstera Kuma Kaplicy, dla
ktorego pierwowzorem stal sie Tata Tasiemka. Widzimy War-
szawe, w ktérej ma miejsce walka o wplywy toczona przez
socjalistyczna bandyterke i hajlujacych ,polskich faszystéw’,
noszacych ONR-owskie emblematy. Czesto dochodzi do
fizycznych star¢ PPS-owskich bojéwek z falangistami od Bola
Piaseckiego, ale nie jest to sztuka o polityce; ta stanowi jedynie
tlo. Jej bohaterami sg ludzie z krwi i kosci, odczuwajacy strach,
bél, nienawidzacy, marzacy, kochajacy i czesto majacy na cos
nadzieje, jak wiele milion6w innych na calym $wiecie.

Akcja tego spektaklu toczy sie w knajpach, spelunach, bur-
delach... ale takze w Berezie Kartuskiej. Przywoluje si¢ Kercelak
czy plac Grzybowski. Przewijaja sie warszawskie ulice: Hoza,
Nalewki, Krakowskie Przedmiescie, Chmielna czy Piusa IX
(obecnie Pigkna). Mozna by nawet wybrac sie na spacer sladami
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bohateréw , Kréla’, chociaz teatr operuje skrotowoscia i wielka
niedostownoscia, wiec nie jest w stanie namacalnie przywotac
i realnie zobrazowac¢ wszystkich miejsc, w ktérych rozgrywa
si¢ akcja powiesci Twardocha.

Czy istnieje jaka$ analogia czaséw, w ktérych pisarz osadzit
swoich bohateréw, do wspoélczesnej Warszawy? Raczej bym
z tym nie przesadzal i nie upatrywalbym jej w tzw. zgniliznie
moralnej i tesknotach za rzadami silnej reki. Jest to bowiem
zbyt wielkie uproszczenie. Podobnie jak to, ze i wtedy istnieli
gangsterzy, prébujacy wplywac na swiat polityki, jak i w bar-
dziej nam wspdlczesnych czasach nie byli§my wolni np. od
majacej potezne wpltywy mafii pruszkowskiej. Od wiekow réw-
niez istnialy speluny czy domy publiczne, ktére znajdowaly sie
w orbicie wplywow przestepczego pétswiatka.

W, Krélu” mamy tez Swietng scenografie w postaci obro-
towej sceny, na ktérej zbudowano front kamienicy z otwierana
brama i parkujacymi przed nia starymi samochodami. Z dru-
giej strony widzimy za$ ring bokserski, ktéry w zaleznosci od
potrzeby zamienia si¢ w obdz w Berezie Kartuskiej. Nawet
podoba mi sie muzyka wykorzystana w tym spektaklu, cho-
ciaz nieco za malo jest dzwiekdéw z epoki. Sztuka zaczyna sie
jednak piosenka z serialu o angielskich gangsterach ,Red Right
Hand’, a konczy przy slyszanych jeszcze przez kilka minut po
opadnieciu kurtyny przerazliwych dzwigkach hitlerowskiego
nalotu na Warszawe z wrze$nia 1939 r. To robi wrazenie!

W tym spektaklu milo$¢ splata sie niekiedy z okrucien-
stwem i sita, co daje coraz wigkszy rozped naszym bohaterom.
Prowadzi ich tez do nieuniknionej katastrofy, ktéra zostala
wpisana w los kazdego z nich. Aktorzy daja z siebie wszystko.
Szapiro porusza si¢ nawet z typowym dla warszawskich urkow
kotysaniem w biodrach, a Kum Kaplica tak wywija w tangu,
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ze widz ma wrazenie jakby zostal przeniesiony do Warszawy
okresu miedzywojennego. Nie moze wiec dziwi¢, ze publicz-
no$¢ nagrodzita aktoréw diugimi brawami na stojaco.



LPyant” w Teatrze Dramatycznym

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Scena im. G. Holoubka) — Iwan
Wyrypajew, ,Pijani” (przekl. Agnieszka Lubomira Piotrowska).
Rezyseria — Wojciech Urbanski.

Z ciekawosciga wybratem sie do Teatru Dramatycznego
m.st. Warszawy na spektakl zrealizowany wedlug dramatu
jednego z cenionych rosyjskich autoréw. Bohaterowie sztuki
Wyrypajewa sa non stop ,,pijani w trzy dupy’, jak na teatralnych
deskach jedna z os6b powiada o swoim rozméwcy. Mam nie-
odparte wrazenie, ze w swoim utworze autor poddaje totalnej
krytyce konsumpcyjny styl zycia w spoteczenstwie zachodnim.

Paradoksalnie w powiedzeniu jednego z bohateréw ,Kto
chce dostac tego jebanego raka, niech zrobi krok do przodu”
kryje si¢ metaforyczna, przerazajaco smutna diagnoza odnos-
nie kondycji wspélczesnego swiata. Jest on bowiem zdomino-
wany przez zycie w hedonizmie, co sila rzeczy prowadzi do
ogoblnoludzkiego egoizmu. Jedna z bohaterek wiec pyta: ,,Po co
zy¢ na $wiecie, w ktérym tylko zra, ruchaja i §pia?” Bohatero-
wie sztuki Wyrypajewa dochodza do konstatacji, ze jedynym
ratunkiem wyzwolenia jest dla nich mitos$¢. Ich btad polega
jednak na tym, ze nie potrafia jej prawidfowo zdefiniowac. Nie
dostrzegaja réznicy pomiedzy miloscia do piwa, smazonej kar-
kowki czy drugiego czlowieka. Alkoholowy belkot prowadzi
ich jednak w koncu do uswiadomienia, ze ,warto pokocha¢
kogos innego niz tylko siebie” W ostatecznym rozrachunku
oplaca sie bowiem nie tylko ,miec’, ale przede wszystkim ,,by¢”.
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Jeden z bohateréw sztuki Wyrypajewa moéwi, ze ,przez pija-
nego przemawia Bég, bo pijany co ma w sercu, to i na jezyku”.
Stwierdzenie to — jakkolwiek podszyte ironia — na pozdér moze
brzmie¢ zabawnie. Sam spektakl nie jest jednak do $miechu,
chociaz nie brakuje w nim kilku §miesznych (z pozoru!) sytu-
acji. Mozna by pytaé, czy rzeczywiscie bohaterowie sztuki
Wyrypajewa pozostaja skazani na kleske? Moze faktycznie
jednostkowe zrozumienie istoty rzeczy pozostaje bez wplywu
na cokolwiek? Chociaz réwniez nie od dzisiaj wiemy, Ze kro-
pla drazy skale...

Spektakl zostal wyrezyserowany i zagrany pierwszorzenie.
Aktorzy dostali wiec od publicznosci dlugie brawa na stojaco,
chociaz niektérzy bardziej konserwatywni widzowie mogliby
poczuc sie zgorszeni naduzywaniem na scenie stéw powszech-
nie uwazanych za wulgarne. Lecz jak inaczej zagra¢ pijaka?
Ludzie bedacy pod wptywem alkoholu raczej nie sa wzorami
kultury. Na marginesie za§ pragne dodac, ze zazdroszcze
Rosjanom posiadania tak wielu znakomitych dramaturgéw.
Nie moéwie tylko o Gogolu, Czechowie czy Jerofiejewie, ale
i o twércach wspolczesnych: Koladzie czy wlasnie — o Iwanie
Wyrypajewie, na ktérego koniecznie warto zwréci¢ uwage.



Dostojewski w Teatrze Studio

Teatr Studio w Warszawie (Scena im. J6zefa Szajny) — Fiodor Dostojewski,
,Biesy” (przekt. Adam Pomorski). Rezyseria — Natalia Korczykowska.

Juz dawno nie widzialem tak beznadziejnie stabej sztuki, jak
»Biesy” Dostojewskiego w Teatrze Studio w rezyserii Natalii
Korczykowskiej. Co$ jest na rzeczy w tym, Ze nasi rezyserzy
nie potrafig wystawiac klasyki na teatralnych deskach. Spektakl
z Teatru Powszechnego w Warszawie sprzed kilku lat ,Lalka.
Najlepsze przed nami” tez nie udat si¢ Wojciechowi Farudze
i mozna by podejrzewac, ze wbrew oczekiwaniom — samego
rezysera, jak i widzéw — okazal si¢ parodia powiesci Bolestawa
Prusa. Szybko wiec zszed! z afisza.

Dzieto Fiodora Dostojewskiego to powie$¢ w duzym stopniu
filozoficzna, ktéra nawiazuje do tradycji oswieceniowej, a jedno-
cze$nie jest pierwowzorem literatury rozrachunkowe;j. ,Biesy”
sa alegoria potencjalnych katastroficznych skutkéw politycz-
nego i moralnego nihilizmu, nastrojéow popularnych w Rosji
konca XIX wieku (w fabule dzieta Dostojewskiego widzimy
prébe wszczecia rewolucji zaaranzowanej przez Piotra Wier-
chowienskiego jako gtéwnego spiskowca). W utworze mamy tez
do czynienia z materialnymi realiami epoki, co na scenie mozna
bylo wyeksponowad, a czego niestety nie wida¢ z powodu bar-
dzo ubogiej czy wrecz nawet skrajnie surowej scenografii.

Za co skrytykowalbym ,Biesy” w rez. Natalii Korczykow-
skiej? Za chaos i niespdjno$¢ w plynacym ze sceny przekazie,
z powodu czego czlowiek siedzacy na widowni co najmniej
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do potowy spektaklu nie za bardzo wie, o co chodzi w ogla-
danej przez niego sztuce. Miesza si¢ w niej zbyt wiele pojec:
wolnos¢, $mier¢, dobro, zto, Bég czy moralno$¢. Rezyserka
czesto dokonuje odniesien Rosji konica XIX wieku do wspot-
czesnego $wiata, ktory zawsze przezywa wiekszy lub mniejszy
kryzys wartos$ci. Jeden z bohateréw sztuki Korczykowskiej
mowi: ,Skoro nie ma Boga, to wola jest we mnie i wszystko
jest dozwolone”. Inny za$ dodaje: ,Nie ma dobra ani zta. Jest
tylko przesad” Recepta na zdlawienie tego nihilizmu zostaje
pokazana w szokujacy i nieco przesmiewczy sposéb w formie
nacjonalistycznej religijnosci.

Nalezy zgodzic sie z recenzentem ,Gazety Wyborczej’, ktory
napisal, ze tworcy ,Bieséw” w Teatrze Studio ,,Prébuja (...) opo-
wiedzie¢ o rewolucji pazdziernikowej i o PiS-owskiej kontrre-
wolucji moralnej, nakresli¢ pejzaz duchowej pustkii przy okazji
wystawic polityczng komedie. Im bardziej pompuja swoj zamiar,
tym bole$niejszy jest upadek” Moze warto przypomnie¢, ze 20
lat temu w Teatrze Powszechnym w Warszawie byl wystawiany
»Swidrygajtow” w rez. Artura Domalika na motywach powiesci
Fiodora Dostojewskiego. GIéwna role — lekko i plynnie, jedno-
cze$nie trzymajac publicznos$¢ w napieciu — po mistrzowsku
zagral Janusz Gajos. Tamta sztuka byta jednak mocno osadzona
w realiach epoki — inaczej niz ,Biesy’, z powodu czego sztuka
wystawiana w Teatrze Studio powaznie ucierpiata.

Szczegdlna uwage zwraca tez i to, ze aktorzy graja stabo,
sztywno jak roboty, na zasadzie ,kazdy sobie rzepke skrobie”.
Wiadomo, ze Dostojewskiego nie wystawia sie tatwo. Po co
jednak XIX-wiecznym utworem literackim prébowac wprost
opisywac¢ wspodlczesna rzeczywistos$¢ polityczna? Widzowie
naprawde nie sa kretynami i potrafia sami wyciaga¢ odpowied-
nie wnioski, wiec nie trzeba im podawac ich na tacy.
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Teatr Wspdlczesny w Warszawie (Scenaw Baraku) — Marek Modzelewski,
»Wstyd”. Rezyseria — Wojciech Malajkat.

@ spektaklu ,Wstyd” nie da si¢ napisac inaczej, niz tylko bar-
dzo entuzjastycznie. W duzej mierze dzieje si¢ tak za sprawa
znakomicie napisanej sztuki autorstwa Marka Modzelew-
skiego, Swietnie zagranej przez wysmienitych aktoréw i nie
gorzej wyrezyserowanej przez Wojciecha Malajkata. Dawno
temu, kiedy warszawski Teatr Powszechny trzymatl poziom,
mialem okazje widzie¢ ,Dotyk” Modzelewskiego w rezyse-
rii Malgorzaty Bogajewskiej. Jestem wigc juz ugruntowany
w przekonaniu, ze to jeden z wybitniejszych wspélczesnych
dramaturgéw, ktéry z niesamowita przenikliwoscig wnika
w najintymniejsze sfery zycia czlowieka, w arcymistrzowski
sposéb buduje napiecie, porusza widza, mogacego w jego sztu-
kach przejrzec¢ si¢ jak w lustrze, a przy tym czasami bawi, cho-
ciaz nie jest to bezrefleksyjne pochichiwanie.

W sztukach Modzelewskiego na ogo6t wystepuje zaledwie
kilku aktoréw, ktérzy jednak doskonale wypetniaja przezna-
czong dla nich czasoprzestrzen. W ,Dotyku” byli to Edyta
Olszéwka i Szymon Bobrowski, a takze Sylwester Maciejewski
i Krzysztof Szczerbinski. W obecnie wystawianym ,Wstydzie”
mozemy oglada¢ Ize Kune i Jacka Braciaka oraz Agnieszke
Suchore i Mariusza Jakusa.

Dramaty Marka Modzelewskiego maja to do siebie, ze
pochtaniaja widza w cato$ci, wciagaja i angazuja emocjonalnie.
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W ,Dotyku” autor odwaznie podjal temat orientacji seksual-
nej i zdrady, nie podsuwajac rozwigzan widzom, siedzacym
na wyciagniecie reki i wrecz z zahipnotyzowaniem §ledza-
cym losy bohaterow. Tak tez jest i w przypadku ,Wstydu’,
spektaklu koncentrujacego sie wokot problemu niedojscia
do $lubu syna Malgorzaty (I. Kuna) i Andrzeja (J. Braciak)
z cérka Wandy (A. Suchora) i Tadeusza (M. Jakus). Powodéw
takiego stanu rzeczy moze by¢ kilka — poczynajac od strachu
przed formalnym zwigzkiem, a koniczac na nostalgii za utra-
cong wolnoscia.

Na zapleczu lokalu, w ktérym miato odby¢ sie wesele,
spotykaja sie rodzice niedoszlych panstwa mtodych. Prébuja
wspdlnie odpowiedziec¢ na pytanie: Dlaczego tak sie stalo, skoro
mlodzi wygladali na bardzo szczesliwych przez cztery lata bycia
z soba? Dla rodzicow niedosztych matzonkéw prawie ze nie do
przezycia jest rowniez i to, ze przyjecie i orkiestra juz zostaly
oplacone, goscie przyjezdzaja, pojawiaja sie straty materialne
i moralne. Stowem — zaglada im w oczy jeden wielki wstyd!
Na zaplecze knajpy od czasu do czasu dobiegaja discopolowe
weselne melodie, podczas gdy emocje biora gére, padaja wza-
jemne oskarzenia i wyzwiska, dochodzi nawet do uzycia sily
fizycznej, wskutek czego jedna z bohaterek laduje w szpitalu
na obserwacji. Reszta uczestnikow spektaklu Modzelewskiego
probuje ugasi¢ swoje emocje mocnym alkoholem, co oczywi-
$cie daje zupelnie odwrotny skutek. Genialnie jednak zagrani
przez kwartet aktoréw bohaterowie tej sztuki sktaniaja do
refleksji, czasami bawia, przy czym na pewno réwniez stano-
wia doskonate lustro dla naszych zachowan i postaw.

Mozna w tym spektaklu doszukiwac si¢ powinowactw lite-
rackich, np. nasuwa sie¢ skojarzenie z ,Weselem” Wyspian-
skiego, ,Slubem” Gombrowicza czy ,Tangiem” Mrozka. Nie
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mam jednak watpliwosci, ze najwieksza zbiezno$¢ jest z filmem
~Wesele” Wojciecha Smarzowskiego.

Goraco polecam spektakl ,Wstyd” Marka Modzelewskiego
w rezyserii Wojciecha Malajkata w Teatrze Wspdtczesnym
w Warszawie. Na pewno nikt nie bedzie zalowal wydanych
na bilet pieniedzy! Udato mi si¢ zobaczy¢ ten spektakl prawie
tuz przed wybuchem pandemii, ale bardzo chetnie wybrat-
bym si¢ kolejny raz... Pomijam juz to, ze Teatr Wspolczesny
jest jednym z lepszych teatréw w stolicy, ktorego szczegélnie
teraz — w czasie pandemii — odczuwam wielki brak i za kto-
rym bardzo tesknie.



O mitosci silniejszej niz Smierc
Teatr Wspotczesny w Warszawie (Scena w Baraku) — Sergi Belbel,

»,Gdybym cie nie poznal” (przekl. Rubi Birden). Rezyseria — Jarostaw
Tumidajski.

Pierwszy raz od czasu wybuchu pandemii w koricu wybralem
sie do teatru, ktérego bardzo mi brakowato. Przedtem bywatem
tam raz w miesigcu lub raz na dwa miesiace, a jezeli miatem
problem ze znalezieniem interesujacego mnie spektaklu — raz
na kwartal. Mam wielkie szcze$cie, ze mieszkam w wielkim
miescie, jakim jest Warszawa. Praktycznie na wyciagniecie
reki mam wystepy najwiekszych aktoréw i moge podziwiac
ich wielki talent na zywo. Méc by¢ w teatrze na spektaklu
i zachwycac sie gra znakomitych artystéw, to jedna z najwspa-
nialszych rzeczy, jaka mozna by sobie wymarzy¢. Z tych naj-
bardziej popularnych i cenionych aktoréw widzialem juz m.in.
Gajosa, Brudnego, Opanig, Trzepiecinska, Pakulnis, Olszéwke,
Woronowicza, Orzechowskiego, Zielinskiego, Lipinska, Maj-
chrzaka czy Szyca.

Tym razem wybratem si¢ do mojego ulubionego Teatru
Wspélczesnego na ,,Gdybym cie nie poznal” Sergiego Belbela
w rezyserii Jarostawa Tumidajskiego. Nie ukrywam, ze chcia-
tem zobaczy¢ na zywo w teatrze Katarzyne Dabrowska, ktéra
zagrala jedna z gléwnych rél. Ta do$¢ charakterna aktorka
juz wczesniej zwrocita moja uwage epizodyczng rola straz-
niczki na Pawiaku w ,Czasie honoru” i wspaniatym wykona-
niem ,Zagraj, Antos” w spektaklu Teatru TVP ,Warszawa”
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w rez. Andrzeja Strzeleckiego. No i — nie zawiodlem si¢ nic
a nic... Musze przyznacd, ze Dabrowska zachwyca w tym spek-
taklu wspaniata, zmienna gra, glebokim przekazem, a takze —
albo przede wszystkim — cudownym wokalem, ktérego jestem
ogromnym fanem.

Spektakl wyrezyserowany przez Jarostawa Tumidajskiego nie
jest komedig, chociaz zdarzylo mi sig kilka razy szeroko usmiech-
nac. Jest to rzecz o miloscii o tym, ze nasz los bywa juz zaplano-
wany, na co nie mamy wplywu. Ona — Elisa (Katarzyna Dgbrow-
ska) i on — Eduardo (Mateusz Krdl) prowadza malzenskie zycie,
maja dzieci i zajmuja ich troski dnia codziennego. Pewnego dnia
po stracie zony i dzieci w wypadku samochodowym Eduardo
zaczyna snu¢ alternatywny scenariusz zdarzen, w ktérym nie
poznalby Elisy, chcac zaoszczedzic sobie p6zniej bdlu po stracie
ukochanej kobiety i ich pociech. Okazuje si¢ jednak, ze jak bardzo
by sie nie staral, to i tak zyciowe drogi obojga bohateréw zawsze
sie krzyzuja. Mozna by wiec pytac: co tak naprawde decyduje
o naszym zyciu i dokonywanych w nim wyborach? Swiadomy
wybor, przypadek czy moze przeznaczenie?

W tej historii wszystko zaczelo sie od calusa dwojga dzieci
na wiejskim weselu; ona miata osiem lat, a on — dziesie¢. Péz-
niej spotykaja sie na studiach i gdy on jej méwi, czym dla niego
jest milo$¢, ona wynagradza mu jego odpowiedz pocalunkiem.
Po jakim$ czasie zostaja malzenstwem... W alternatywnym
scenariuszu zdarzen widzimy, ze nawet gdyby si¢ nie pobrali,
to i tak zawsze by sie spotkali. No bo jest przeciez tak, ze Sergi
Belbel tworzy dla swoich bohateréw alternatywne rzeczywi-
sto$ci i zastanawia sie nad réznymi losami postaci, podobnie
jak kiedys Krzysztof Kieslowski w ,,Przypadku” Zgadzam sie
z Rafatem Turowskim, ze ,,Gdybym cie nie poznal” to ,(...)
madry, poruszajacy (z kilkoma scenami wprost wyciskajacymi
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tzy z oczu), blyskotliwy, znakomicie zrealizowany, po pro-
stu — piekny spektakl o mitosci silniejszej niz Smier¢ (jakkol-
wiek to brzmi), o przeznaczeniu i — o przypadkach, ktére rza-
dza naszym zyciem, cho¢ wolimy wierzy¢, ze mamy na nie
wylaczny wplyw” (rafalturow.ski).

Musze to koniecznie napisac, ze Teatr Wspdtczesny w War-
szawie — jak dla mnie — jest najlepszym teatrem w stolicy. Spek-
takl ,Gdybym ci¢ nie poznal” jest zagrany wspaniale; Katarzyna
Dabrowska olsniewa takze jako wokalistka, a partnerujacy
jej Mateusz Krdl wspina si¢ na wyzyny teatralnego artyzmu.
W tym spektaklu wszystko gra — takze scenografia i muzyka.

Uwielbiam Teatr Wspélczesny i kazdemu jestem w stanie
w ciemno poleci¢ kazdy wystawiany na jego deskach spektakl.
Wiem bowiem jedno — na tym teatrze ijego aktorach nigdy
sie nie zawiodtem!



Nigdy niczego nie wiemy na pewno

Teatr Ateneum w Warszawie (Scena 20) — Andrew Bovell, ,To wiem
na pewno” (przek!. Rubi Birden). Rezyseria — Iwona Kempa.

Nie ukrywam, ze z niemalym zainteresowaniem obejrzatem
spektakl ,To wiem na pewno” w warszawskim Teatrze Ate-
neum. Wsrdd grajacych w nim aktoréw mogtem podziwiac
wielki talent Agaty Kuleszy oraz Przemystawa Bluszcza. Pierw-
sza zapadla mi w pamie¢ znakomita rola w filmie ,1da’, co zas
tyczy sie drugiego — uwazam, ze po mistrzowsku, w przera-
zajaco wrecz realistyczny sposéb wecielit sie on w role Uwego
Rappke w serialu ,,Czas honoru” Podobnie i w spektaklu ,,To
wiem na pewno” oboje aktorzy pokazali szczyt swoich aktor-
skich mozliwosci i umiejetnosci. Znakomicie oglada sie i chto-
nie calym soba taki teatr, w ktérym artysci prezentuja najwyz-
szy z mozliwych poziomoéw. Mlodzi aktorzy, ktérzy wystepuja
w tym spektaklu, nie byli w stanie przebi¢ sie poza wielki roz-
mach talentu zwlaszcza Agaty Kuleszy, ktéra swoja fenome-
nalna gra powalila mnie na kolana. Nie myslatem, ze ta aktorka
ma az tak wielki dar i artystyczny potencjal.

Spektakl wyrezyserowany w Teatrze Ateneum przez Iwone
Kempe przedstawia historie, ktéra moglaby wydarzy¢ sie
w kazdym miejscu na ziemi — w Kanadzie, Australii, Nowym
Jorku czy Warszawie. Widzimy niby normalna rodzing, ktéra
sklada sie z rodzicéw i czwoérki w zasadzie juz dorostych dzieci.
Powiedzialbym, ze kazdy z cztonkéw ma jakas swoja tajemnice.
Réza pod pozorem milosnej relacji zostata wykorzystana przez
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mezczyzne, kiedy wldczyta sie po $wiecie. Marek nie czuje sie
dobrze we wlasnym ciele i pragnie by¢ kobieta. Benek podkrada
pieniadze klientow firmy, w ktérej pracuje. Pola za$ wiaze sie
z mezczyzng, ktéry ma zone i trojke dzieci, zostaje jego druga
kobieta i zaczyna to akceptowac.

Co bym odpowiedzial, gdyby kto$§ mnie zapytal, o czym jest
sztuka Bovella? O starej prawdzie, Ze $wiata nie nalezy odbierac
wylacznie w czerni i bieli. O ciasnych ramach naszego postrze-
gania, kiedy chcielibysmy widzie¢ otaczajacy nas §wiat na nasz
obraz i nasze podobienstwo. Oraz o tym, ze nigdy niczego do
korica nie wiemy. Czesto nie znamy bowiem nawet czlonkéw
wlasnej rodziny, karmiac si¢ wlasnymi wyobrazeniami o nich.
Gdy dwie rzeczywisto$ci — prawdziwa i fantastyczna — zderzaja
sie ze sobg, wéwczas czesto dochodzi do dramatu i musi nastg-
pi¢ tzw. mocne tapniecie. Mozna wiec zapytac: jak zy¢, zeby
tego uniknac? By¢ moze nalezy akceptowac swiat takim, jakim
on jest w rzeczywistosci i nie wymagac od os6b nam bliskich,
zeby byly takie, jak my bySmy tego od nich oczekiwali. Wydaje
sie, ze nie ma innej recepty na przejscie przez zycie — jak nie
w szczesciu, to przynajmniej we wzglednym spokoju.

Akcja sztuki Bovella w rezyserii Iwony Kempy rozgrywa
sie w trzech przestrzeniach: kuchennej, na taweczce przed
domem i na ekranie. Jest to znakomicie zagrany spektakl, co
publicznos$¢ stusznie docenita owacja na stojaco. Agata Kulesza
w roli matki rodziny wypada wrecz koncertowo, a partnerujacy
jej w roli meza Przemystaw Bluszcz pokazuje na teatralnych
deskach aktorstwo najwyzszych lotow, jakie chciatoby sie na
co dzien oglada¢. Czasu spedzonego w Teatrze Ateneum na
tym spektaklu nie uwazam za stracony, bowiem prezentowana
tam sztuka Bovella zachwycila mnie catkowicie. Jest to opo-
wies¢ o kryzysowych sytuacjach w rodzinie, a jednoczesnie
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o szukaniu czulosci i ucieczce przed samotnoscia. To przed-
stawienie wciaga tak mocno, ze widz angazuje si¢ zaréwno
umystem, jak i calym sercem.

Jak napisal Wieslaw Kowalski w ,Teatrze dla Wszyst-
kich’ spektakl ten ,,(...) pozwala nam na bardzo bliski kontakt
z bohaterami dramatu, ktérych poznajemy w ich relacjach naj-
bardziej intymnych, prywatnych czy nawet tych sekretnych
i mocno poufnych. W ten sposéb otrzymujemy szanse na to,
by samemu zastanowic¢ si¢ nad tym kim jestesmy i jak nasza
rodzinna komunikacja moze wpltywac i decydowac o naszych
przyszlych losach” Dodatkowa zalete stanowi rowniez zywe
i dowcipne ttumaczenie Rubi Birden, co z kolei przeklada sie
na duze mozliwosci inscenizacyjne — i co przez rezysera zostalo
wykorzystane wspaniale.



O pragnieniu mitosci

Teatr Wspolczesny w Warszawie (Scena w Baraku) — Beth Henley,
»Zbrodnie serca” (przekl. Malgorzata Semil). Rezyseria — Jarostaw
Tumidajski.

Kolejny raz moglbym powtorzy¢, ze do Teatru Wspolczesnego
w Warszawie zawsze wybieram sie z najwieksza przyjemnoscia.
Tak tez bylo i ze spektaklem ,Zbrodnie serca’, w ktérym znako-
micie zagrata Katarzyna Dabrowska. Wcale nie gorzej wypadta
jednak Monika Kwiatkowska, ktéra zapamietalem z roli Majki
Zmudy, mito$ci Kajtka Talara z serialu ,Dom” w rezyserii Jana
tomnickiego. Jej gra w tym spektaklu bardzo porusza i zapada
gleboko w serce.

Nie mozna mie¢ zastrzezen do wystepu innych aktoréw —
takze do zwracajacej uwage pozytywnym zachwytem Moniki
Krzywkowskiej, czy tez dobrej gry Szymona Mystakowskiego
i Moniki Pikuly. Nikogo to jednak nie powinno dziwi¢, bowiem
Teatr Wspdlczesny w Warszawie caly czas trzyma najwyzszy
z mozliwych artystycznych pozioméw. Od dawna jest to méj uko-
chany teatr, do ktérego zawsze wybieram sie z wielka radoscia.

Akcja sztuki Henley rozgrywa sie w latach 70. w malym
amerykanskim miasteczku. Jest to rzecz o tym, co z perspek-
tywy prawie kazdego cztowieka mogtoby sie wydawac najwaz-
niejsze — o pragnieniu i poszukiwaniu mifosci. To doskonale
napisana sztuka, ktdrej akcja toczy sie wokét relacji rodzin-
nych, gdzie na przykladzie trzech siéstr widzimy przezy-
wane przez bohaterki zyciowe porazki i namigtnosci. No bo
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przeciez — na skutek dokonywanych w zyciu wyboréw ponosza
one ich konsekwencje, zeby pdzniej cierpie¢ i znalez¢ oparcie
w rodzenstwie. By¢ moze to ciekawostka nie bez znaczenia,
ze za ,Zbrodnie serca” autorka otrzymata Nagrode Pulitzera
w 1981 roku, za$ jej scenariusz do ekranizacji tego dramatu
zostal nominowany do Oscara.

Wyrezyserowana przez Jarostawa Tumidajskiego sztuka
Beth Henley ma charakter sprawnego spektaklu obyczajowo-
-psychologicznego. Bardzo dobrze oglada sie to widowisko,
a po wyjsciu z teatru widz pozostaje z egzystencjalnym pyta-
niem: jak zy¢, zeby nie przegrac¢ uczucia, ktére moze pojawic sie
na horyzoncie? W spektaklu tym widzimy bowiem rézne typy
osobowos$ciowe gtéwnych bohaterek: Monika Krzywkowska
(Lenny) prezentuje madros¢, znakomite wyczucie konwencji
i — mdéwiac na marginesie — réwnie §wietna dyspozycje aktor-
ska, Katarzyna Dabrowska wciela si¢ w przebojowa kontesta-
torke (Meg), a Monika Kwiatkowska cudownie gra bohaterke
zyjaca w $wiecie wlasnych marzen (Babe).

To, co przebija przez gtéwne bohaterki, to przede wszyst-
kim niezdecydowanie, samotnos$¢ i trwanie w zawieszeniu.
Trudno jednak im odméwi¢, ze nie maja w swoich sercach
tesknoty za miloscia. Wzajemnie wspieraja sie i dzieki temu
chyba sg w stanie przetrwac najgorsze z mozliwych do wyob-
razenia kryzyséw, ktore moglyby im przytrafi¢ sie w zyciu.
Wyplywa wiec z tego oczywisty wniosek, ze zaden cztowiek na
ziemi nigdy nie zyje sam dla siebie. Sama sztuka nacechowana
jest elementami przemijania, braku wiary w prawdziwa mitos¢
oraz elementami humorystycznymi. Zadne z nich w prze-
wazajacym stopniu nie dochodza jednak do glosu, przez co
widz jest zdany na siebie w ogélnym odbiorze cigzaru tego
spektaklu.
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Nie chciato mi sie wychodzi¢ z Teatru Wspdlczesnego po
zakonczeniu tak znakomicie zrealizowanego przedstawienia.
Powiem krotko — jest to sztuka $§wietna takze pod wzgledem
opracowania muzycznego i scenograficznego. Skompletowanie
takich rekwizytow, jak np. stare zaokraglone lodéwki, stylizo-
wane szafki, mikrofaléwka i ekspres do kawy nadaja zapro-
jektowanemu wnetrzu prywatnego, czy tez nieco kobiecego
charakteru.

Jezeli czego$ mi zabraklo w tym spektaklu, to wokalu Kata-
rzyny Dabrowskiej, ktérego pozostane fanem az do grobowej
deski. Jest to bowiem aktorka, ktéra pod tym wzgledem ma
ogromne mozliwosci, co juz pokazala np. w spektaklu TVP
»Warszawa” w rez. Andrzeja Strzeleckiego, gdzie po mistrzow-
sku wykonata ,Zagraj, Anto$” Chcialoby sie znacznie czesciej
oglada¢ Dabrowska $piewajaca! Na duzy plus jednak zaliczyt-
bym spotegowanie efektu kinematograficznego poprzez przy-
ciemnianie widowni i puszczanie muzyki, podczas przygoto-
wania sie aktorow do odgrywania kolejnych scen.



Gogol wcigz na czasie

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Scena im. G. Holoubka) — Nikolaj
Gogol, ,Rewizor” (przekl. Agnieszka Lubomira Piotrowska).
Rezyseria — Jurij Murawicki.

Z nieukrywanym lekiem wybralem sie w sobotnie popotu-
dnie do Teatru Dramatycznego w Warszawie na ,Rewizora”
Nikotaja Gogola. Balem sie, zeby nie powtdrzyla sie katastrofa,
ktorej bytem $wiadkiem kilka lat temu na ,Biesach” Fiodora
Dostojewskiego w Teatrze Studio. Stalo sie jednak inaczej...
Od pierwszego aktu spektaklu wyrezyserowanego przez Jurija
Murawickiego bytem wniebowziety — wszystko w tej sztuce
w nieziemski sposéb mnie zachwycito: znakomita gra aktoréw,
scenografia, Swiatlo, jak i opracowanie muzyczne.

Nie ma co ukrywag, ze zupelnie inaczej niz wczesniej odczy-
tuje sie tekst Nikotaja Gogola w okoliczno$ciach po inwazji
Rosji na Ukraine. Tekst tego dramatu mozna traktowac bardzo
uniwersalnie, ale jednak barbarzynska agresja rosyjska z racji
napisania tej sztuki przez Rosjanina wybrzmiewa znacznie
ostrzej i mocniej. Traktuje bowiem o korupcji i strachu przed
wladza, co z kolei moze doprowadzi¢ do katastrofalnych skut-
kéw. Dodajmy jednak, ze Gogol stworzyl galerie bardzo charak-
terystycznych bohateréw, majacych wstretne cechy i gotowych
uczyni¢ wszystko, zeby poczuc si¢ lepszymi od innych i spetnic¢
marzenia o zyciu w stolicy, o majatku i stawie. To prawda, ze
Gogol sieje groze, ale jednoczes$nie rozémiesza.
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Podejrzewam, ze wszyscy zapewne znaja tre$¢ ,Rewizora’,
ktérego premiera miala miejsce w Petersburgu i Moskwie
w 1836 roku i od tego czasu tekst ten nic nie stracit na aktu-
alnosci. W surowej scenerii widzimy horodniczego (Henryk
Niebudek), ktéry zapowiada przyjazd do matego prowincjonal-
nego miasteczka urzednika ze stolicy, majacego skontrolowac
prace panstwowych funkcjonariuszy. Do tej pory nie przej-
mowali sie oni zaniedbaniami i zyli zupelnie bezkarnie, dba-
jac przede wszystkim o korzysci ptynace z zajmowanych sta-
nowisk i wlasne interesy. Teraz drza przed inspekcja, a nawet
wpadaja w panike. Pech sprawia, ze za wystannika najwyzszych
wladz wzieto przecietnego urzedniczyne Chlestakowa (Wal-
demar Barwinski), ktéry nie prébuje nikogo wyprowadzac
z bledu, a nawet wiecej — napycha wiasne kieszenie pieniedzmi
pochodzacymi z tapéwek i upaja sie poczuciem wyjatkowosci
z posiadania wladzy.

Spektakl $wietnie sie oglada, gdyz wydarzenia rozgrywaja
sie same z siebie. Wszystkiemu winien jest wszechogarniajacy
strach przed biurokracja, wtadza i przepisami, restrykcjami.
Gogol obnaza w swoim utworze nieprawidlowosci w systemie
panstwowym, ktére rzutuja na mentalnos¢ obywateli i pro-
wadza do absurdéw. Widzimy wiec tapownictwo, oszustwo
iintryge.

Warto podkresli¢, ze aktorzy znakomicie wczuwaja sie
w rytm i klimat dramatu Nikotaja Gogola. Najbardziej przy-
padia mi gra Macieja Wyczanskiego w roli Osipa, nie méwiac
juz o Waldemarze Barwinskim w roli Chlestakowa, ktéry poka-
zal w tym przedstawieniu aktorstwo najwyzszej klasy.

Nie jest wykluczone, ze by¢ moze jeszcze kiedys$ wybiore
sie¢ do Teatru Dramatycznego w Warszawie, ktéry mnie tak
mito zaskoczyl. Nie jest takze powiedziane, ze tym razem nie
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bedzie to ,Zamek” Franza Kafki w rez. Franciszka Szumin-
skiego. Dzieta klasykow na pewno warto bowiem czytac i ogla-
da¢ w teatrze, gdy tylko nadarzy sie ku temu okazja.



Kafka w Teatrze Dramatycznym

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Mata Scena) — Franz Kafka, ,Zamek”
(przekl. Krzysztof Radziwilt, Kazimierz Truchanowski). Rezyseria —
Franciszek Szuminski.

Wielkg sympatia darze zaréwno mroczng, ale zarazem pro-
rocza twoérczos$¢ Franza Kafki, jak i samego autora ,Pro-
cesu’, ,Ameryki” czy ,Zamku” Mozna by powiedzie¢, ze mial
nosa, wyczuwajac zblizajace sie zniewolenie jednostki przez
XX-wieczne systemy totalitarne — hitlerowski nazizm i bolsze-
wicki komunizm. Od czasu do czasu na teatralnych deskach
podejmuje sie proby wystawiania tego, co napisal, podobnie
jak robi sie to z dzielami Bohumila Hrabala. Efekt bywa bar-
dzo zréznicowany, co jednak nie powinno dziwi¢, poniewaz
nie jest to tworczos¢, ktéra nalezy do prostych, fatwych i przy-
jemnych. Kafka wymaga od czytelnika i widza maksymalnego
zaangazowania umystowego. Poprzez jego tworczo$¢ powraca
bowiem pytanie o to, jak nalezy zy¢, zeby czyhajace na jed-
nostke zagrozenia nie zgltadzily jej podmiotowosci.

Wiele lat temu widziatem w Teatrze Wspdtczesnym w War-
szawie ,Proces’, w ktéorym gléwna role Jozefa K. znakomi-
cie zagral Borys Szyc. Tym razem wybralem si¢ do Teatru
Dramatycznego na ,,Zamek” w rez. Franciszka Szuminskiego.
W tej sztuce gtéwnego bohatera zagral Modest Rucinski. Przy-
znaje, ze aktor dal z siebie wszystko i wypadl naprawde nie-
zle. Bledy w tym spektaklu zostaly jednak popelnione na eta-
pie opracowywania scenariusza i rezyserii. Poczatek wcigga
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widza, a nawet porywa, ale im dluzej spektakl trwa, a raczej
sie ciagnie, tym jest juz tylko gorzej. Szczegdlnie po przerwie —
w drugiej czesci, ktéra zwyczajnie nuzy i nie klei sie zupelnie.
Przedstawienie to na spokojnie mogloby by¢ o godzine krétsze
i zapewne wyszloby to z korzyscia zaréwno dla znudzonych
widzow i zmeczonych aktoréw, jak i atmosfery, ktéra wrecz
unosita si¢ w powietrzu i tylko gestniata.

O czym jest ta adaptacja powiesci Kafki? Do pewnej wioski
przyjezdza K., geometra, ktéry ma wykonac¢ pomiary wokot
gory, na ktdérej wznosi sie zamek. Chce tez dostac sie do tej
budowli, ktéra ma charakter w pewnym sensie mityczny. Tytu-
fowy zamek jest bowiem miejscem, w ktéorym kumuluja sie
ludzkie nadzieje i strach, a takze symbolem marzen i rozczaro-
wan. Co do aktoréw — graja w tym spektaklu dobrze, przyzwo-
icie. Zupelnie nie maja wplywu na to, ze niestety poszczegdlne
watki rozjezdzajg sie w czasie. Rezyser powinien wczesniej
zadbac o to, zeby tego typu usterki nie byly widoczne i az tak
bardzo nie razily widzéw. Ten jednak najwidoczniej sprawe
przespal. Nie wypada bowiem podejrzewaé o ignorancje
autora wlasnego dziela, zeby chcial mu z premedytacja szko-
dzi¢. Znane sa przypadki, ze z najgorszego scenariusza mozna
wykroi¢ kawal naprawde wspaniatej sztuki. Szkoda, ze w tym
przypadku tego akurat zabrakto.

Poczatek sztuki wciaga cholernie. Widzimy geometre
K., wchodzacego do knajpy i chcacego w niej przenocowac.
Szybko okazuje sie jednak, ze miejscowi traktuja go jak intruza,
powolujac sie na wole zamku (czy wlasciwie: Zamku?). Przy
czym nawet nie hrabia-wlasciciel o wszystkim decyduje (bo on
w ogole nie pojawi sie nawet jako teoretyczny sprawca), a nie-
bywale skomplikowany aparat urzedniczy. Na $cianie gospody;,
w ktorej nie chcg przenocowac K. (bo nie ma odpowiedniego
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pozwolenia), wisi portret nie wlasciciela, a gtéwnego burgra-
biego. Warto wiec podkresli¢, ze jest to spektakl o jednostce
probujacej zainteresowac zbiorowo$¢ swoim nieszcze$ciem
(obiecali mu prace, ani mysla dotrzymac stowa), a napotyka-
jacej przewaznie wrogosc i irytacje.

Co mnie zaskoczylo na tym spektaklu? Na pewno nadkom-
plet publicznosci, z ktérego to powodu czes¢ widzéw byta zmu-
szona siedzie¢ na schodach. Jest to tym bardziej zastanawiajace,
ze tworczos¢ Kafki nie nalezy do fatwych w odbiorze. Zgadzam
sie z Piotrem Zarembag, ktory w ,Polska Times” napisatl o tej
sztuce, iz ,,(...) mozna zalozy¢, zupelnie jak w »Procesie«, ze to
jakas wielka metafora ludzkiego zycia. Niemoznosci kierowa-
nia nim. Zderzania sie z ukrytymi mechanizmami. Platania sie
w zakrytych niciach, grzezniecia w jego logice, a moze bardziej
w braku logiki. Akcja, poczatkowo zaskakujaca suspensem,
zwalnia, doslownie grzeznie, calkiem jak geometra K. w tej
miejscowosci. To historia ludzkiej bezsilnosci. I proby uzy-
skania statusu podmiotu, kiedy jest sie przewaznie przedmio-
tem, moze nawet igraszka losu. Rozpaczliwej walki o wplyw na
wlasny los”. Chcialoby sie powiedzie¢ — nic doda¢, nic ujac...
Podpisuje sie pod tym, co napisal publicysta ,Polska Times”

Jezeli miatbym komus$ poleci¢ ,Zamek” w teatrze Tadeu-
sza Slobodzianka w Warszawie, to jedynie wytrwalym sym-
patykom teatru. To spektakl zdecydowanie dla wytrawnych
smakoszy!



Spektakl o Plath nie porywa

Teatr Studio w Warszawie (Duza Scena) — Bozena Keff, ,Plath”
Rezyseria — Katarzyna Kalwat.

Jestem bezradny i absolutnie nic nie moge na to poradzic, ze
Teatr Studio w Warszawie (podobnie jak i Teatr Powszechny)
od dluzszego juz czasu jest mi zupelnie obcy. Mam wrazenie,
ze Teatr Studio lata §wietnosci ma za sobg i teraz mozna juz
tylko pomarzy¢, zeby na jego scenie jeszcze raz obejrze¢ tak
$wietny spektakl, jak ,, Zbyt glo$na samotno$¢” Bohumila Hra-
bala ze Stanistawem Brudnym w roli gtéwne;j.

Mialem nadzieje, ze kto$ wyciagnie odpowiednie wnioski
po nieudanym wystawieniu jaki$ czas temu ,Bieséw” Dosto-
jewskiego w rez. Natalii Korczykowskiej. Nie bytem w stanie
do korica obejrze¢ tego spektaklu, ktéry — méwiac kolokwial-
nie — zupelnie si¢ nie kleil. Co za$ tyczy sie sztuki poswieconej
Sylvii Plath — owszem, wida¢ w niej ambitne dazenie do bycia
opowiescia o artystce i o zuniwersalizowanym dazeniu $wiata
do doskonalosci. Sa poetyckie migawki, wzbogacone fragmen-
tami utwordw Plath i improwizacjami aktorskimi. Jest to jednak
zdecydowanie za mato, by zbudowa¢ spektakl, ktéry wzbu-
dzalby glebsze emocje. Plath w przedstawieniu jest nazywana
»doskonala poetka’, ,,doskonata samobéjczynia” oraz ,ikong” —
do korica jednak nie wiadomo, jak nalezatoby to rozumiec.

Powiedzialbym wrecz, Ze jest to spektakl staby, na kazdym
poziomie — artystycznym, dramatycznym czy muzycznym.
Ogladajac przedstawienie, siedzialem i co chwile spogladatem
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na zegarek. Zaden z aktoréw nie stworzyt ciekawej kreacji,
mozna nawet powiedzie¢ wiecej — przez caly czas nuda byta
wszechobecna. Spektakl sktada sie z biograficznych migawek
z zycia amerykanskiej pisarki, ale najlepiej wypada jedynie
poczatek przedstawienia. P6zZniej jest juz tylko gorzej, ponie-
waz zaczyna towarzyszy¢ nam wrazenie chaosu, w ktéry coraz
bardziej pograzali sie tworcy.

Spektakl ten nie wzbudzil we mnie zadnych emoc;ji,
o zawladnieciu sercem widza nie bylo nawet mowy. Chcia-
tem wybra¢ sie na ,Byka” Szczepana Twardocha do Teatru
Studio, ale chyba nie odwaze si¢ zaryzykowac. Szkoda czasu
na tak kiepski teatr, ktory nie porusza strun naszej wrazliwosci
i nie sktania do refleksji. Jedyne co mi si¢ bardzo podobalo, to
ogromny banner przed wej$ciem do Teatru Studio ,Niech zyje
wolna Ukraina!’, pod czym sie podpisuje. Gdy wychodzitem
z teatru i odbieratem ubranie w szatni, na parterze w znajdu-
jacym sie tam pubie nie bylo ani jednego wolnego stolika. Od
razu pomyslatem: ,Ciekawe, dlaczego takiej frekwencji nie byto
na spektaklu, ktéry przed chwila obejrzatem?”.

Wydawaloby sie, Ze nie ma lepszego przepisu na sukces, jak
osnuta legenda bohaterka, $wietna autorka oraz nagradzana
rezyserka spektakli teatralnych. Nie zawsze tak jednak bywa
i tym razem nie sprawdzil sie pomys! biograficznej opowie-
$ci o Sylvii Plath — znakomitej poetce, osobie zmagajacej sie
z zaburzeniami psychicznymi, samobdjczyni i jednej z ikon
feminizmu.

Miatem nadzieje, Ze ten spektakl urzeknie mnie opowiescia
o destrukcyjnym dazeniu do doskonalosci. Stalo sie jednak ina-
czej... Bytem rozczarowany, znuzony i znudzony. Mégtbym juz
nawet darowac uboga, czy raczej surowa scenografie, ktora dla
mnie jest jedynie dodatkiem do gry aktoréw. Nie moge jednak
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przebole¢ ogdlnej nedzy i stabizny tego spektaklu. Razi mnie
tez eksperymentalna czy poszukujaca forma sztuki (pomie-
szanie gry na scenie z techniky telewizyjng) — co by¢ moze
$wiadczy o tym, ze jako zdeklarowany anarcholiberal chyba
juz konserwatywnieje. Albo inaczej: nie zatracitem dobrego
smaku, czego ewidentnie zabrakto w spektaklu poswieconym
Sylvii Plath.



.BYK” Twardocha w Teatrze Studio

Teatr Studio w Warszawie (Scena Modelarnia) — Szczepan Twardoch,
»Byk”. Rezyseria — Robert Talarczyk, Szczepan Twardoch.

Z pewnego rodzaju lekiem wybratem sie do Teatru Studio
na ,Byka” Szczepana Twardocha, mojego ulubionego wspot-
czesnego pisarza, na ktorego kazda kolejna powies¢ zawsze
czekam z wielkim wytesknieniem. Co najmniej dwukrotnie
zawiodlem si¢ na Teatrze Studio; wydawalo mi sig, ze nie jest
juz tym samym teatrem, ktérym byl w czasach, kiedy na jego
deskach zostata wystawiona , Zbyt gtosna samotnos$¢” Bohu-
mila Hrabala.

Nie ukrywam, Ze spotkalo mnie jednak mite zaskocze-
nie, bo — co by nie méwi¢ — monodram ,Byk” z tytulowa
rola Roberta Talarczyka oglada sie znakomicie. Aktor swoja
$wietna gra zdotal uwies$¢ publicznosc¢ i okrecic ja sobie wokot
matego palca. W trakcie przedstawienia widzowie zapewne
zapomnieli, ze Talarczyk pét godziny spdznil sie na spektakl,
w przytlaczajacej wiekszosci bedac oczarowani jego perfek-
cyjng gra.

Po ostatnich spektaklach, ktére widziatem w Teatrze Stu-
dio (zaréwno ,Biesach’, jak i ,Plath”), opublikowalem miaz-
dzace recenzje. Chcac by¢ sprawiedliwy, tym razem odnos$nie
spektaklu ,Byk” nie moge sie prawie do niczego przyczepic.
Jest to utwor napisany przez Szczepana Twardocha specjal-
nie dla teatru, w ktérym zreszta pisarz coraz czesciej gosci ze
swoja tworczoscia i miejmy nadzieje, ze jeszcze niejeden raz
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bedziemy mogli oglada¢ ktéres z dziet autora ,,Morfiny” czy
»,Kréla” adaptowane do pokazania na teatralnych deskach.

Co mi spodobalo si¢ w ,,Byku” wystawianym w warszaw-
skim Teatrze Studio? Pochwalitbym scenografie, rezyserie swia-
teli to, ze spektakl zostal wystawiony na matej, kameralnej sce-
nie. Dzieki temu widz miat grajacego aktora na wyciaggniecie
reki, w efekcie czego dystans pomiedzy artysta a publicznos$cia
zostal skrécony. Widzowie wiec do pewnego stopnia mogli
poczuc sie pasywnymi uczestnikami tego spektaklu i bardziej
intensywnie przezywac emocje w trakcie przedstawienia.

Rzecz najwazniejsza — Robert Talarczyk zagral znakomi-
cie! Jest to monodram w jego wykonaniu i mozna mi wierzy¢,
ze w trakcie spektaklu ani razu nie spojrzatem na zegarek. Tak
bardzo bylem zaabsorbowany jego gra, Zze nawet nie pomysla-
lem o tym, zeby wyjsé¢ z teatru. Talarczyk gra Slazaka, mez-
czyzne w sile wieku, troche niespelnionego, ktéry ukrywa sie
przed calym $§wiatem u swoich dziadkéw. Mial zosta¢ prawni-
kiem, ale mu nie wyszto, podobnie jak rozpad! si¢ jego zwigzek
z jedna z serialowych aktorek. W trakcie spektaklu ogladamy
rozgrywajaca sie w nim wewnetrzng konfrontacje $laskosci
z polsko$cia. Najbardziej jest to widoczne w momencie, gdy
Mamok robi ,polski burdel” w domu dziadkéw, np. przewra-
cajac meble, zrywajac zaslony czy zostawiajac otwarty barek
w regale.

Pomiedzy powracaniem do czasu przeszlego a zyciem ,tu
i teraz’, tak naprawde bohater dramatu Szczepana Twardocha
ma widzowi co$ waznego do zakomunikowania. Trudno to
przegapi¢, bowiem Mamok dostownie wykrzykuje pod adre-
sem tzw. ,warszawki” — ,Nienawidze was, gardze wami!” Te
slowa, pierwotnie uzyte przez Szczepana Twardocha w jego
tekscie, grajacy Mamoka Talarczyk wykrzykuje prosto w twarz
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widowni, ktéra w duzej mierze nalezy wlasnie do tak zdefi-
niowanej grupy. Kogo ma na mysli? Tych, ktérzy chodza do
modnych teatréw i knajp na placu Zbawiciela, gdzie dyskutuja
w zasadzie o niczym, ale za to powolujac sie na najbardziej
popularnych filozoféw, a latem jezdza do letniskowej willi na
Mazurach. Pézniej zas dodaje: ,Ale dzi$ jestem taki jak wy —
tez chce sie nachla¢, najesc i naruchac za darmo”

Powiedzialbym, ze Robert Talarczyk jest w tym przedsta-
wieniu do bdlu autentyczny. Tak doswiadczony aktor dosko-
nale wie, kiedy ma zagra¢ spokojniej, a kiedy z kolei bardziej
zywiotowo, kiedy wycofac¢ sie lub kiedy przejs¢ od krzyku do
szeptu. Na co jednak szczegdlnie warto zwrdci¢ uwage w tym
spektaklu? Nie mam watpliwosci, ze ,Byk” — monodram
w wykonaniu Roberta Talarczyka — to spektakl antyestablish-
mentowy. Jest w tej sztuce mocna deklaracja emancypujacej
sie Slaskiej tozsamosci, jak i komentarz pod adresem Kosciota
i religii katolickiej z jej mechanizmami odpuszczania grzechéw.
Przede wszystkim zas$ jest to historia zycia silnego mezczyzny
z pogmatwana tozsamoscia — bo po czesci jest on Polakiem, po
czeéci Slazakiem. Wiemy, ze jego dziadek byl w Wehrmachcie,
a babke zgwalcili Rosjanie.

Bohater tekstu Twardocha sam o sobie jednak méwi, ze jest
»hie do zajebania” i najmocniej atakuje rezyserke Agnieszke
Holland, ktéra stoi na zdjeciu w gescie protestu przed jed-
nym z marszy antyaborcyjnych. Kobieta stoi samotnie z ,pew-
nie teczowym plecakiem” (jak komentuje bohater spektaklu)
naprzeciwko szpaleru policji, patrzac funkcjonariuszom prosto
w oczy. Bohater przedstawienia wrecz grzmi pod jej adresem:
,Co ona sobie mysli? Ze jest na pieprzonym placu Tianan-
men?”. Po chwili zas dodaje: ,,Cesarzowa kabotynstwa. Zaraz
nakreci kolejny film, ale i tak nie dostanie za niego Oscara,
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nie dostanie tez nagrody Nobla. A ciule z PiS-u obsmaruja ja
w swojej telewizji z géwna”.

Robert Talarczyk gra w tym przedstawieniu mezczyzne
znajdujacego sie na skraju przepasci, ktéremu wlasnie roz-
padlo sie cate dotychczasowe zycie, zawalila kariera i pozry-
waly relacje z najblizszymi. To czltowiek sfrustrowany i pozba-
wiony jakiejkolwiek nadziei na ,lepsze jutro” Jednak bohater
ten jest niesamowicie wiarygodny, kiedy wcigga narkotyki za
pomoca znalezionego w skrytce dziadka banknotu piecdzie-
sieciomarkowego, kiedy alkoholizuje sie i miota po izbie, czy
kiedy pluje jadem na warszawska publiczno$¢. Zgadzam sie
z tym, ze po tym spektaklu bedzie go ona kocha¢, zapominajac
mu nawet, ze tak bardzo ja obraza. Co by bowiem nie moéwic —
Mamok jednak ma wiele racji... Czy zdota on otworzy¢ oczy
nam wszystkim, ktérzy w pedzie za pieniedzmi, kariera czy
nawet zwyklym wygodnictwem wpisujemy sie w wymalowany
przez niego obraz?



Poruszajgcy spektakl o starosci

Teatr Ateneum w Warszawie (Scena Giéwna) — Florian Zeller, ,Ojciec”
(przekt. Bogustaw Frosztega). Rezyseria i opracowanie muzyczne —
Iwona Kempa.

Marian Opania to mistrz, jakich juz malo na teatralnej scenie.
Jednak znakomitych aktoréw o tak wielkim talencie zawsze
oglada sie z wielka przyjemnoscia. Drugi raz miatem okazje
widzie¢ grajacego na zywo Mariana Opanie w warszawskim
Teatrze Ateneum — tym razem w spektaklu ,Ojciec” w rez.
Iwony Kempy. Jezeli powiem, ze Opania w tym spektaklu zagrat
wspaniale i Ze za prezentowanym przez niego stylem aktor-
stwa bardzo tesknie, to zapewne nie powiem wszystkiego. Nie
mam watpliwosci, ze obok Janusza Gajosa, ktéry jakis czas
temu wycofal sie z grania w teatrze, to obecnie najlepszy nasz
teatralny aktor.

Przedstawienie, w ktérym gra Opania na duzej scenie Tea-
tru Ateneum, opowiada refleksyjna historie starosci gtéwnego
bohatera. André ma juz osiemdziesiat lat, pozornie znajduje
sie w catkiem niezlej formie, ale miewa problemy z pamiecia.
Wymaga wiec opieki, ktéra gwarantuje mu jego cérka Anne.
Méwiac na marginesie, §wietnie ja zagrala Magdalena Schej-
bal, podobnie jak w jej partnera Pierre’a znakomicie wcielit sie
Przemystaw Bluszcz. Mozna by jednak pytac, co jest wiekszym
problemem — pogarszajaca si¢ pamie¢ starszego czlowieka czy
komplikowanie sie wiezi rodzinnych i dramat wzajemnego
niezrozumienia?
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Marian Opania rewelacyjnie gra inteligentnego, zabawnego
staruszka, ktéremu nieobce jest poczucie humoru. Oglada
sie go na zywo z wielka przyjemnoscia — takze ze wzgledu na
obcowanie z prawda o zyciu, ktdra ten wielki aktor przekazuje
widzowi ze sceny. Bede powtarzal do konca $wiata i o jeden
dzien dluzej, ze tak wielkich aktoréw zawsze warto ogladac
w teatrze. Dodam jeszcze tylko, ze ,Ojciec” to gléwnie spek-
takl popisowy Mariana Opani, ktéry otrzymal role umozliwia-
jaca pokazanie calej skali swojego wielkiego talentu. Widzimy
wiec grang przez niego posta¢ w scenach komediowego zartu,
a z drugiej strony — umiejaca $wietnie odnalez¢ si¢ w tragicz-
nych sytuacjach. Stworzyt on bohatera bardzo wiarygodnego,
ktéry potrafi czarowac niepowtarzalnym wdziekiem, ale kiedy
trzeba, jest apodyktyczny i kiétliwy. Widzimy, jak swobodnie
zartuje z opiekunka Laurg, ale tez ze swada sprzecza sie z part-
nerem swojej corki — Pierre’em.

To, co najbardziej uderzylo mnie w tym spektaklu, to
dostowne pokazanie zycia — bezlitosnego, a niekiedy nawet bru-
talnego. Poczulem wielki smutek, kiedy grajacy Pierre’a Prze-
mystaw Bluszcz zapytal Mariana Opanie: ,,Czy dlugo bedziesz
jeszcze swoja osoba zawracal dupe catemu §wiatu?”. Doskonale
rozumiem, ze Pierre nie mégl pojecha¢ na wymarzone waka-
cje ze swoja partnerka, poniewaz nie mogli zostawic jej ojca
samego w domu, ale... czy taka postawa aby nie jest zarazem
przejawem hedonizmu, egoizmu i braku empatii?

Wiekszos¢ z widzédw po wyjsciu z teatru zapewne popadnie
w refleksje na temat wlasnej nieuchronnie zblizajacej sie sta-
rosci. Temat ten co jaki$ czas zreszta z sukcesem powraca na
teatralne deski, bo i przeciez w Teatrze Wspo6lczesnym mozemy
oglada¢ ,Lepiej juz byto” z Marta Lipiniska w gtéwnej roli. Réz-
nica jednak jest taka, ze w spektaklu wystawianym w Teatrze
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Wspotczesnym do starosci i zwiazanych z nig probleméw pod-
chodzi sie poniekad z przymruzeniem oka, czyli bardziej na
wesoto. Sztuka, w ktdrej zagral Marian Opania, ma za$ charak-
ter o wiele bardziej przejmujacy i jednak dotujacy. Nie brakuje
oczywiscie w niej momentéw zabawnych, ale w gruncie rzeczy
gléwny nacisk zostal potozony na jej refleksyjny wydzwiek.

Po spektaklu aktorzy, a w szczeg6lnosci Marian Opania,
zostali nagrodzeni przez publicznos¢ dlugimi brawami na sto-
jaco. Raz, drugi i trzeci... az w koricu Opania uciszyt bijaca
brawo publiczno$¢, zeby méc co$ powiedzie¢ po ukrainsku:
»Slava w Ukraini! Slava!” — i wtedy rozlegly sie jeszcze bardziej
gromkie brawa.



Perfekcjonizm 1 obcosc

Teatr Studio w Warszawie (Duza Scena im. J6zefa Szajny) — Olga Ravn,
»IThe Employees” (przek!. Bogustawa Sochariska). Rezyseria — Lukasz
Twarkowski.

Mam bardzo mieszane odczucia po obejrzeniu spektaklu ,, The
Employees” w warszawskim Teatrze Studio. Przedstawienie
wyrezyserowane przez Lukasza Twarkowskiego z pewnoscia
nie prezentuje bliskiego mi teatru, w ktérym czuje sie Swietnie
i za jakim tesknie. Powiedziatbym nawet wiecej — jezeli w sto-
sunkowo nieodleglej przyszlosci teatr serwowany widzowi
przez Twarkowskiego stanie sie¢ powszechnie obowiazujaca
norma, to dobrze, Ze mnie juz nie bedzie na tym $wiecie. Nie
zarzucam rezyserowi, ze sztuka przez niego wyrezyserowana
jest zta czy slaba. Po prostu — to nie jest mdj teatr! Widz za$
ma prawo wybiera¢, np. pomiedzy teatrem nowatorskim a tra-
dycyjnym. Zdecydowanie blizej mi do tego drugiego, chociaz
uwazam sie za anarcholiberala, nigdy zas — za tradycjonaliste.

Swdj najnowszy spektakl Lukasz Twarkowski opiera
na powiesci wspodlczesnej dunskiej pisarki Olgi Ravn ,The
Employees” Jak twierdzi wielu publicystéw, poruszajaca, a cza-
sem przerazajaca powies$¢ Olgi Ravn, to wazny glos we wspot-
czesnej prozie. Spektakl Twarkowskiego w adaptacji Joanny
Bednarczyk, podobnie jak wiele jego wcze$niejszych realiza-
cji, opiera si¢ tradycyjnemu rozumieniu teatralno$ci. Rezyser
poszukuje rozwigzan, ktore sprawiaja, ze widzowie staja sie
czescig dystopijnego $wiata.
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Przyznaje, ze nie podoba mi sie forma tego spektaklu, ktéry
zostal widzowi zobrazowany jako wielkie widowisko multime-
dialne. Nie przecze, moze i rzeczywiscie doskonale, ale do mnie
zupelnie nietrafiajace. Ogromna wiekszos¢ tego przedstawie-
nia oglada sie wiec na kilku ogromnych telebimach, pousta-
wianych dookota sceny, zas w trakcie spektaklu sa trzy krétkie
trzyminutowe przerwy, zeby publiczno$¢ mogta sie przesiadac
i ogladac spektakl z innej perspektywy.

W trakcie przedstawienia dowiadujemy sig, ze akcja sztuki
rozgrywa sie na statku kosmicznym w blizej nieokreslonej
przysztosci. Widzimy przebywajacych na nim ludzi i huma-
noidalne roboty. Dodajmy, ze w ksigzce Ravn Ziemia ulegla
zagladzie. Historia opowiadana jest przy pomocy fragmen-
tarycznych sprawozdan zalogi statku. Relacje zaczynaja sie
i urywaja w przypadkowych momentach i dotycza codziennej
rutyny. Zaréwno powies$¢ Ravn, jak i spektakl Twarkowskiego
wydaja sie zadawac jedno z najbardziej podstawowych pytan
o to, czym wlasciwie jest ludzka $wiadomo$¢? Mozna po6js¢
dalej i pyta¢, jezeli czlowiek umilowal swoje cztowieczenstwo,
to czy pies rowniez miltuje swoja psowatos$¢? Co to znaczy by¢
cztowiekiem i co wynika z tego, ze jesteSmy ludzmi?

Bohaterowie tego spektaklu sa ludzmi jakby wydrazonymi
z uczul i sa obserwowani przez tajemnicza Organizacje. Tro-
che to przypomina twérczos¢ Kafki i Orwella, rozlokowana
w szponach Big Brothera. Sa oni byle jacy — nie wiedzg, co
to jest randka, nie tesknia za smakiem, jedzg, zeby zy¢ i — co
najgorsze — nie obchodzg siebie nawzajem. Zyja bardziej obok
siebie niz ze soba. Sa zupelnie nieczuli. Powiedzialbym, a co
jest w tym przypadku doskonalym okresleniem, ze wegetuja.
Moéwigc innymi stowy — trwaja, zeby trwac. Przede wszystkim
jednak pracuja i teoretycznie sa pracownikami traktowanymi
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na rownych zasadach. Zajmuja sie nieznanymi obiektami zna-
lezionymi na obcej planecie. Sami sg jednocze$nie poddawani
obserwacjom blizej nieznanej Organizacji, ktéra dziata i kon-
troluje ich z daleka.

Dos¢ tatwo mozna przewidzie¢, ze koncéwka tego spek-
taklu jest apokaliptyczna. Nie ukrywam jednak, ze ten kame-
ralny dramat science fiction w rez. Lukasza Twarkowskiego
bardzo mnie wynudzil. W trakcie jego ogladania w zasadzie
nie towarzyszyly mi zadne glebsze emocje. Dlaczego? Bo teatr
prezentowany przez Twarkowskiego to zdecydowanie nie moja
bajka! Méglbym nawet zapytac¢, no i co z tego, ze Lukasz Twar-
kowski jest jednym z bardziej interesujacych twércow tea-
tralnych, ktéry tworzy na europejskich scenach? To prawda,
ze ,The Employees” jest spektaklem mocno egzystencjalnym,
ale... wolalbym, zeby zostal zagrany w sposéb tradycyjny. Czy
to jest mozliwe?



Zeromski nie napisatby
takiego ,Przedwiosnia”

Teatr Powszechny w Warszawie (Duza Scena) — Stefan Zeromski,
»Przedwiosnie” Scenariusz i dramaturgia — Pawel Sztarbowski.
Rezyseria — Pawel Lysak.

(Od dawna Teatr Powszechny w Warszawie nie jest mi juz tak
bliski, jak byl jeszcze dwadziescia lat temu. Mogtem wtedy ogla-
da¢ tam np. genialnego Janusza Gajosa w ,,Swidrygajtowie”
(na motywach ,,Zbrodni i kary” Fiodora Dostojewskiego).
Teraz Powszechny idzie w kontrowersyjno$¢ i niby otwartos¢,
ktora poniekad jest coraz bardziej na topie. Oddalitem sie od
tego teatru, od kiedy zaczalem wyczuwac jego skrajne zideolo-
gizowanie, az w konicu przestatem w nim bywacé. Po obejrzeniu
,Przedwiosnia” (niby na podstawie powiesci Stefana Zerom-
skiego) chyba nie mam czego zatowac. Jest to bowiem zenu-
jaco slaby spektakl, ale czego innego mozna bylo spodziewac
si¢ po teatrze zaangazowanym?

Byt taki czas w moim zyciu, kiedy w szkole $redniej zaczy-
tywalem sie w tych utworach Zeromskiego, ktére nie byly lek-
turami szkolnymi (np. ,Dziejach grzechu” czy ,Wiernej rzece”).
Z zaciekawieniem jako lekture obowiazkowa przeczytatem tez
»Przedwio$nie” i nie rozumiatem, dlaczego mtody Baryka poszedt
razem z komunistami na Belweder. Pamigetam, ze bylem za to
wéciekly na bohatera powiesci. Kilkanascie lat pézniej w cen-
trum Warszawy obejrzatem film w rezyserii Filipa Bajona. O ile
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dobrze pamietam, recenzenci nie szczedzili krytyki najnowszej
ekranizacji ,Przedwio$nia” Spektakl, ktéry zobaczytem w Tea-
trze Powszechnym zastuguje na to, zeby zosta¢ zmiazdzonym.

Moze jest tak, ze nie wszystkie dzieta literackie daja sie
w sposob udany wystawi¢ na teatralnych deskach. Widze, ze
w Teatrze Powszechnym nie zostaly wyciagniete zadne wnioski
po nieudanej prébie przeniesienia na scene kilkanascie lat temu
»Lalki” Bolestawa Prusa. To, co razi w teatralnej wersji ,Przed-
wios$nia’; to oczywiscie skrotowosc¢ i selektywno$¢ opowiesci.
Powiedzialbym wiecej — pod plaszczykiem dzieta Zeromskiego
tworcy tego przedstawienia przekazuja wygodne dla nich tresci
(jak np. walka z patriarchatem czy w podtekscie wySmiewanie
obecnie rzadzacego obozu). Mysle, ze chciano dokonac zabiegu
uwspolczesnienia ,Przedwiosnia’; a wyszedl z tego — uwazam —
niezly bigos polaczony z okropnym betkotem.

Nie jestem w stanie zrozumie¢, co chcial osiaggnac rezy-
ser, angazujac dwoje aktywistow, ktérzy z widowni wlaczali
sie¢ w spektakl ze swoimi komentarzami. Dodajmy, ze zostaly
w nim popelnione tzw. szkolne btedy, jak np. bardzo czeste
moéwienie przez aktoréw do publicznosci. Powiedzmy to uczci-
wie — w tej sztuce brakuje dobrych dialogéw, przez co nie ma
ona duszy. Jest wyjalowiona z artystycznego polotu, ktérym
mozna by wrecz zahipnotyzowac publiczno$¢. W pewnym
momencie, ogladajac to przedstawienie, chcialoby sie powie-
dzie¢ — litosci, ale... to nie jest akademia szkolna (sic!). Sa
momenty, kiedy widzowie pod$miewaja si¢ z aktoréw. W nie-
ktérych scenach, np. tych zagranych z maniera mlodopol-
ska, naprawde wypadaja oni komicznie. Nie mam watpliwosci,
ze ekranizacja ,Przedwiosnia” sprzed ponad dwudziestu lat
w rezyserii Filipa Bajona w poréwnaniu z obejrzanym przeze
mnie spektaklem jest produkcja nieomal na miare Oscara.
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Trzeba to przyznad, ze ,Przedwios$nie” wystawiane w Tea-
trze Powszechnym bardzo rozczarowuje. Niewiele jest w tym
spektaklu z oryginalnej fabuly, poprzez upchniecie w nim
innych, obecnie postepowych tresci. Twércy zwiezle strescili
czes$¢ baskijska, ktéra konczy sie roztaczana przez Seweryna
Baryke wizja szklanych domoéw. Czes¢ nawlocka chyba miata
pokazywac kompletne zepsucie i patriarchalizm dworku, co
widzimy w karykaturze scen uczt czy konnej jazdy. Zabrakto
mi bardziej zywiolowego pokazania Laury Ko$cienieckiej,
ktéra w Nawtloci przeciez uwiodta pozadajacego ja mto-
dego Baryke. Nie rozumiem réwniez, dlaczego rezyserowi
nie wystarczylo §miatosci w zobrazowaniu komunistéw jako
moskiewskich pachotkéw, ktérzy wybrali zta droge i wyste-
powali przeciw niepodlegltemu panstwu polskiemu. Powiem
moze zbyt dosadnie, Ze by¢ moze marzyli oni o bardziej spra-
wiedliwym $wiecie, ale przeciez dali sie wykorzysta¢ w arse-
nale zbrodniczej ideologii.

Tak juz na koniec — wielka szkoda, ze nie mamy wspoél-
cze$nie zadnej powiesci, ktéra opisywataby przemiany, jakie
zaszly w naszym spoteczenstwie po 1989 roku. Przy calym
szacunku, ale na poziomie szczegétowym nie sposob opisac
wspolczesnej rzeczywistosci przy pomocy powiesci opubli-
kowanej sto lat temu. Publicznosci oczywiscie nie da sie oszu-
ka¢, swietnie bowiem wylapuje ona pewne niuanse w sferze
skojarzen. Gdy wiec Seweryn Baryka roztacza wizje szklanych
doméw i opowiada o kupujacym dziatki w okolicach Gdanska,
kazdy, kto to styszy, musi w pierwszym odruchu pomyslec¢
o pewnym prominentnym polityku PiS-u (znanym z glo$nego
przekazu medialnego z tego, ze prywatnie skupuje nierucho-
mosci). Na marginesie mozna by dodac, ze publicznosc¢ rea-
gowala $§miechem, gdy ze sceny padaly stowa o budowaniu
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skanalu z morza do morza’, a co przywotywalo na mysl nie-
trafiona inwestycje przekopu Mierzei Wislane;j.

Spektakl ten nie tworzy zwartej catosci, no niestety — cal-
kowicie rozjezdza si¢ w réznych kierunkach. Mlodzi ludzie,
ktérzy coraz mniej czytaja i liczg, Ze po obejrzeniu tego przed-
stawienia zapoznaja sie z fabula dziela Zeromskiego, raczej
moga by¢ pewni, Ze nie maja na to najmniejszej szansy. Dodam
jeszcze tylko, ze scenografia jest bardzo surowa. Rozumiem, ze
tworcy tego spektaklu postanowili zaoszczedzié, np. ustawiajac
trzy telebimy (po lewej i prawej stronie oraz posrodku), na kté-
rych publicznos¢ moze oglada¢ aktoréw w zblizeniu. Przeszli
juz jednak samych siebie, kiedy aktorzy grajacy w tym spek-
taklu, na koniec wyszli do publiczno$ci z ukrainskimi flagami.
Kazdy wrazliwy i przytomny obywatel naszego kraju popiera
walke Ukraincow z rosyjska agresja. Po co jednak urzadzac
szantaz emocjonalny? Komu publiczno$¢ ma bi¢ brawo: akto-
rom, ktorzy zagrali w stabym spektaklu czy solidaryzujacym
sie z Ukraing przedstawicielom naszego spoteczenstwa?

Z jednej strony — nie polecam tego spektaklu, szkoda na
niego najzwyczajniej czasu... Z drugiej zas — jest mi coraz bar-
dziej przykro, ze ostatnio w dos¢ kiepskiej kondycji znajduje
sie nasza klasyka, ktéra probuje sie wystawiac¢ na teatralnych
deskach. No i jeszcze jedno — bardzo tesknie za takim Teatrem
Powszechnym, w ktérym moglem podziwia¢ Janusza Gajosa
w ,,Swidrygajlowie” czy Pauling Holtz i Adama Woronowicza
w ,Loretcie”. To byly jednak czasy, kiedy liczyl sie artystyczny
poziom a nie ideologiczne zaangazowanie.



Beckett probuje zabic pustke

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Mala Scena) — Samuel Beckett,
»Szczesdliwe dni” (przekl. Antoni Libera). Rezyseria — Antoni Libera.

Kto nie kojarzy Samuela Becketta i jego tworczosci, czesto
wyrdzniajacej sie brakiem tradycyjnej narracji i klimatem skraj-
nego pesymizmu? Jak zwracaja uwage recenzenci i krytycy
literaccy, w swoich utworach Beckett czesto podkresla bez-
sens ludzkiej egzystencji. Trzeba przyznad, ze jest to drama-
turg, ktéry wpisal sie w ramy wysokiej literatury i na trwate
zagoscil w teatrze.

W warszawskim Dramatycznym mozna obejrze¢ sztuke
Becketta ,Szczesliwe dni’; ktora jest wystawiana od 28 lat (sic!)
i caly czas cieszy sie niestabnaca popularnoscia. Gtéwna role
odgrywa w nim Maja Komorowska, a towarzyszy jej Adam
Ferency. To §wietna adaptacja Antoniego Libery, ttumacza oraz
znakomitego znawcy twérczosci autora ,,Czekajac na Godota”
Wypada nadmieni¢, ze w 2017 roku nakladem Panstwowego
Instytutu Wydawniczego ukazaly sie ,,Utwory wybrane” tego
irlandzkiego dramaturga w przektadzie Libery, a posréd nich
m.in. dramaty, stuchowiska czy scenariusze.

Spektakl wystawiany w Teatrze Dramatycznym to popis
wielkiego talentu teatralnego Mai Komorowskiej, ktora nie-
zwykla energia i czarnym humorem stworzyla wybitng kre-
acje aktorska. Swoja gra przetamuje ona ponury nastréj dra-
matu, co naprawde $wietnie sie oglada. Bohaterowie tej sztuki —
Winnie i Willie — to starsze malzenistwo. Widzimy, Ze ona jest
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zanurzona najpierw po pas, pozniej po szyje w kopcu, ktéry
zajmuje centralne miejsce na scenie. Nieustannie prébuje przy
tym nawigzac¢ kontakt z milkliwym mezem, ktdry skrywa sie
za kopcem i czyta gazete. Slodko-gorzki monolog Winnie,
podobnie jak gar§¢ przedmiotéw, ktore nieustannie absorbuja
jej uwage, to proba zapelnienia ciszy i przetrwania w pustce
prazacego storica. Nietrudno zauwazy¢, ze obecno$¢ Williego,
ktory potstéwkami odpowiada na stowa Zony, nie pomaga
pokona¢ dojmujacej samotnosci.

Chcac pozna¢ okolicznosci powstania ,Szczesliwych dni’
trzeba byloby cofna¢ si¢ do jednego z wywiadéw Samuela
Becketta, ktéry na pytanie o najbardziej przerazajaca rzecz,
jaka sobie wyobraza, w odpowiedzi przedstawia wizje czlo-
wieka zatopionego w pelnej mrowek ziemi, na otwartym
stonicu, bez drzewa rzucajacego cien, gdzie dzwonek budzika
nie pozwala ani na chwile zasna¢. Jedyne zas, co mogtoby
pomoc przetrwad, to niewielka paczuszka przedmiotow.

Adaptacja Antoniego Libery jednak tagodzi i przetamuje
pesymistyczna iironiczng wymowe dzieta Becketta. Maja
Komorowska w roli Winnie jest petna energii, a kwestie wypo-
wiada z temperamentem, nieustannie bawi sie stowem i para-
frazuje znane cytaty. Wprowadza w ten najbardziej przeraza-
jacy ze $wiatéw nieco gorzkiego humoru. Dodatbym, Ze po tym
spektaklu kotacze sie w mojej gtowie wypowiedziane przez nia
stwierdzenie: ,Jest dziwnie... Niby tak samo, a jednak coraz
bardziej dziwnie”, ktére musi sktania¢ widza do filozoficznej
refleksji natury egzystencjalnej.

Ten spektakl ma charakter ewidentnie statyczny, bowiem
Maja Komorowska przez dwa akty tkwi w jednym miejscu.
Réznica miedzy nimi jest taka, ze w pierwszym jeszcze moze
rusza¢ rekami. Potrafi zachwyci¢ widza tonem glosu oraz
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mimika. Chociaz tkwi w kopcu, to jednoczesnie rozémie-
sza i przeraza, wzbudza zal lub zmusza do myslenia. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze bohaterowie sztuki Becketta jakby juz za
zycia w pewnym sensie byli martwi. Oni zZyja wspomnieniami
i tesknotami za czasem przesztym, co uwidacznia si¢ np. przy
wykonywaniu czynno$ci dnia codziennego czy tez podczas
czytania gazety przez mezczyzne. Skrywa sie¢ w nich zal réw-
niez we wspomnieniach o innych osobach, ktére przywotuje
Winnie. Co najgorsze — bohaterowie spektaklu wyrezysero-
wanego przez Libere jednak nie moga nic z tym zrobi¢. Tkwia
tak... ona zakopana, on w kopcu lub nieopodal niego i — jak
napisal Beckett — ,wciaz patrza i patrza...; az nastanie koniec
ich egzystencji na tym $wiecie.

Zgadzam sig, ze ten spektakl nie jest fatwy w odbiorze dla
przecietnego zjadacza chleba, ktéry moze sie na nim zanudzic.
Kto mi jednak odpowie, skad w takim razie za kazdym razem,
kiedy wystawiane jest ktores z dziel Becketta, na widowni zwy-
kle mamy do czynienia z nadkompletem publiczno$ci? Pamie-
tam bowiem, ze gdy kilkanas$cie lat temu w Teatrze Powszech-
nym w Warszawie wystawiano spektakl ,Zapasiewicz gra
Becketta’, niektérzy siedzieli nawet na schodach. Tym razem,
zeby zobaczy¢ Maje Komorowska — siedzieli przed pierwszym
rzedem na podiodze na poduszkach bez oparcia dla krego-
stupa. To bardzo cieszy, ze mamy az tylu mitosnikéw dobrego
teatru, ktérzy chca oglada¢ sztuki znakomitych dramaturgéw
i podziwia¢ wielkich aktoréw.



Oczami Czechowa 1 Jandy

Teatr Polski w Warszawie (Duza Scena) — Antoni Czechow, ,Wisniowy
sad” (przekt. Jerzy Jarocki). Rezyseria — Krystyna Janda.

Musze; przyznaé, ze udal sie Krystynie Jandzie ,Wisniowy
sad” w Teatrze Polskim w Warszawie. W trakcie spektaklu
czujemy sie tak, jak bysSmy ogladali klatki porzadnie zrealizo-
wanego filmu. Jest to rezyseria najwyzszej klasy, gdzie akto-
rzy graja naprawde $wietnie, dajac z siebie wszystko i umiejac
przy tym zawladnac¢ sercami publicznosci. Przez nieco ponad
dwie godziny oczami Antoniego Czechowa zagladamy pod
strzechy XIX-wiecznej rosyjskiej prowincji. Widzimy $wiat
troche jakby zaczarowany, ale... z pelna gama postaci. Mnie
osobiscie najbardziej uwiodta bardzo wytworna gra Grazyny
Barszczewskiej w roli Lubow Raniewskiej. No bo przeciez to,
co na scenie zaprezentowal Szymon Kusmider jako Jermolaj
Lopachin, to juz jest po prostu majstersztyk.

»Wisniowy sad” to ostatnia sztuka teatralna Czechowa,
a tematem tego utworu jest degradacja rosyjskiej szlachty. Cho¢
sam Czechow uwazal, ze utwor jest komedia, a w pewnych
momentach wrecz farsa, wystawiany byl jako melodramat,
nawet wbrew zamystom i protestom autora. Moze by¢ cieka-
wostka, ze spor ten wystapit juz podczas pierwszego wystawie-
nia sztuki. Konstantin Stanistawski upieral sie, Zeby przedsta-
wic ja w tonacji tragicznej. Czechow byl temu tak przeciwny, ze
nie chcial pojawic si¢ na premierze. Ostatecznie zostat jednak
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namoéwiony i publiczno$¢ mogta zobaczy¢ autora dramatu
dopiero na poczatku drugiego aktu.

W swoim dziele Czechow opowiada historie wdowy
Raniewskiej, jej brata Gajewa iich najblizszego otoczenia.
Wiemy, ze Raniewska po $mierci syna wyjechala za granice
z kochankiem, ktéry ja porzucit i okradl. Obecnie wraz z cérka
Anig wraca do rodzinnego majatku, w ktérym rezyduje Gajew.
Posiadlosc¢ jest jednak zadluzona, a jedyny sposéb na wyjscie
z dlugéw, to rozparcelowanie przylegajacego do dworu starego
wisniowego sadu i sprzedanie go na dziatki budowlane. Ponie-
waz Raniewska nie zgadza si¢ na to, majatek i sad zostaja zlicy-
towane. Nowym wlascicielem zostaje Lopachin, syn panszczyz-
nianego chlopa, ktérego kiedy$ nie wpuszczano na pokoje.
Utwor konczy sie tym, ze wszyscy opuszczaja dwoér. Raniewska
powraca do Paryza wezwana przez chorego kochanka, a na
miejscu pozostaje tylko Firs, wierny stuga, o ktérym wszyscy
zapomnieli. Wéréd powszechnego poczucia kleski tylko Ania
i Trofimow nie tracq nadziei, gdyz zamierzaja poswiecic sie
nauce i zdoby¢ zawéd.

Spektakl wyrezyserowany przez Jande i wystawiany w Tea-
trze Polskim w Warszawie wcigga od pierwszej do ostatniej
minuty. Jest w nim wszystko, co najlepsze mogliby$Smy zoba-
czy¢ na teatralnej scenie: znakomita rezyseria, wspaniala gra
aktoréw, madry przekaz i urzekajaca scenografia. Jest rOwniez
muzyka, ktéra wpadla do mojego serca, na zywo w wykona-
niu zydowskiej kapeli. Taki teatr kocham i za takim teatrem
tesknie, w ktérym moge podziwia¢ gre znakomitych aktoréw.
Powiem nawet, ze tak naprawde ten spektakl to mistrzowska
pochwata tradycji w przedstawieniu klasycznego tekstu, co
wspolczesnie niestety coraz trudniej zobaczy¢ na teatralnej
scenie.
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To prawda, ze Czechow w interpretacji Krystyny Jandy —
jak napisal Stawomir Szczurek na stronie ,Nowej Sily Krytycz-
nej” — ,(...) zostaje wspaniale wypelniony po brzegi samotnymi
bohaterami, ktérzy probuja poskiadac swdj swiat ze strzepow”.
Warto dodad, ze wnetrza posiadtosci Raniewskiej zadziwiaja,
a wrecz imponujaca przestrzen sprzyja dostownie ,,ganianiu
sie po domu” Scenografia autorstwa Maciej Preyera oddaje
ducha dramatu, bowiem wyczarowal on prawdziwy wisniowy
sad z piekna rezydencja, ktérej okna wychodza na ukwiecone
wiénie. Tak wiec pod katem wizualnym przedstawienie na
pewno prezentuje sie wspaniale. Mogtbym powiedzie¢ wie-
cej — nie wyobrazam sobie innej oprawy scenograficznej dla
tej opowiesci Czechowa.

Krystyna Janda w swoim spektaklu przychylnym okiem
spoglada i portretuje kazdego z bohateréw ,Wisniowego sadu’,
a szczegolnie cudownie ukazuje kobiece bohaterki tego dra-
matu. Wykazuje zrozumienie dla polozenia kazdej postaci
dziela Czechowa i nie kaze nam obwinia¢ zadnej z nich. Nawet
daje im przestrzen do bladzenia, odnajdywania, wygtaszania
swoich prawd i przekonan. Z niezwykla czutoscia spoglada na
Raniewska jako na kobiete zdradzona przez mezczyzne, oszu-
kang, tesknigcg za nim i zywo dotknieta, gdy otrzymuje infor-
macje o jego chorobie. Z podobna wrazliwoscig przybliza nam
rowniez Lopachina, ktéry uczciwie uprzedzat o koniecznosci
sprzedazy wisniowego sadu. Trzeba wiec koniecznie powie-
dzie¢, ze jest to bardzo spodjne przedstawienie, ktére udanie
portretuje czasy, w ktorych rozgrywa sie akcja spektaklu, a jed-
noczes$nie inscenizacja tchnie duchem wspétczesnosci.

Moéwiac krétko, tekst Czechowa jest o stracie rodzinnego
domu, ale w gruncie rzeczy chodzi tu takze o bolesny koniec
ztudzen, porzucone nadzieje i kres pewnej epoki. To wszystko
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mozna zobaczy¢ w przedstawieniu wyrezyserowanym przez
Jande. Miatem wrazenie, Ze poprzez mikroskale mozna w tym
spektaklu odczyta¢ metaforycznie zakodowany tragiczny los
Rosji. Nawet jezeli taki odbior jest nadinterpretacja z mojej
strony, to nie zmienia to faktu, ze ,Wisniowy sad” wystawiany
w Teatrze Polskim jest widowiskiem efektownym i bardzo
sprawnym inscenizacyjnie.

Co do gry aktoréw — trzeba przyzna¢, ze Dorota Landow-
ska wiarygodnie kreuje postac ciggle podenerwowanej Warii,
a w ostatnich scenach przedstawienia wzrusza Krzysztof Kumor
w roli Firsa. Powiedziatbym, Ze stylowy jest Gajew Jerzego Schej-
bala. Inni zas, jak Krucz czy Ostrouch, zrecznie przechodza od
groteski do tragicznos$ci. No i — Szymon Ku$mider tworzy suge-
stywna kreacje Lopachina. Wrecz cudownie wypadia Dorota
Bzdyla w roli mlodziutkiej Ani. Zagrala w sposéb nieprzesto-
dzony i bardzo dojrzale, a przy tym stworzyla §wietny duet
z Krystianem Modzelewskim, ktéry z kolei ciekawie wypadt
w $wietnej kreacji wiecznie deklamujacego Trofimowa.

Powiem wiec, ze w ,Wisniowym sadzie” w Teatrze Polskim
wlasciwie nie ma nietrafionych rél. Zaréwno Grazyna Bar-
szczewska w roli Raniewskiej, Anna Cieslak jako Duniasza,
Dorota Landowska jako Waria czy Joanna Trzepiecinska jako
Szarlota kreuja na scenie czechowowskie postaci z krwi i kosci.
Z cala pewnoscia jest to najpiekniejsze przedstawienie, jakie
ostatnio widziatem.
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Teatr Ateneum w Warszawie (Scena 61) — Sandor Marai, ,,Zniewazeni”
(przekt. Teresa Worowska). Rezyseria, adaptacja i opracowanie
muzyczne — Przemystaw Bluszcz.

W warszawskim Teatrze Ateneum obejrzatem sklaniajacy
do glebokiej refleksji spektakl wg prozy Sdndora Maraia pt.
»Zniewazeni” Jego gtéwnym bohaterem i zarazem narratorem
jest Peter Garren — jak mozemy przeczytac na stronie Teatru
Ateneum: ,pisarz, emigrant, humanista, wrazliwy, dociekliwy
i prowokujacy Europejczyk” To monodram Dariusza Wnuka,
ktdry zagrat wprost rewelacyjnie. Nie ukrywam, ze po spektaklu
z wielka przyjemnoscia nagrodzitem aktora brawami na stojaco.

Bohater ,Zniewazonych” mieszka w Paryzu lat 30., styszy
dobiegajace z radia przemdwienie Hitlera i boi sie, Ze moze
wydarzy¢ sie co$ ztego. Chce zy¢; jak sam méwi — ,kocha Paryz
jak kobiete’, podglada kochajacych sie sasiaddw, spaceruje po
paryskich ulicach. Jest wrazliwym intelektualista wpatrzonym
we wzorce kultury zachodniej. Méwi, ze by¢ Europejczykiem
to znaczy pozosta¢ Szwedem, Wegrem czy Rumunem, ale by¢
wiernym dziedzictwu kulturowemu Europy. Kultura jako ele-
ment, ktéry nas ocala, byla obsesja Sandora Maraia. Pisarz
wychowat si¢ na kulturze antycznej, chrzescijanskiej, kultu-
rze Wschodu i uwazal, ze jest ona podstawa, ktéra taczy nas
wszystkich.

Dariusz Wnuk zagral w tym spektaklu bardzo przekonujaco,
stworzyl bowiem postac jakby zywcem wyjeta z ksiazki Sandora
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Miraia. Jego gesty, ruchy, mimika, a do tego wzbudzajaca nie-
pokoj scenografia — to wszystko przenosi nas do swiata lat 30.
minionego wieku i zwiastuje majaca wkrotce nastapic¢ kata-
strofe. Jej genezy nalezaloby upatrywac w buncie mas, dla kté-
rych kultura przestata miec¢ jakiekolwiek znaczenie. Mozna by
pytaé, jak uniknaé zta, z ktérym spotykamy sie u politykow
walczacych o wladze, a wiec de facto o nasze glosy? Bohater
tego spektaklu nie ma watpliwosci — przede wszystkim nie
pozwoli¢ im kltama¢, cho¢by$my mieli uzy¢ nawet piesci.
Nikt nie wyjdzie obojetny po obejrzeniu tego spektaklu,
ktory od pierwszej do ostatniej minuty trzyma widza w napie-
ciu, jednoczesnie zapraszajac do refleksji i snucia analogii mie-
dzy sytuacja sprzed niemal wieku, gdy wolno$¢ Europy zostata
pochlonieta przez nazistowski totalitaryzm, a dzisiejszym swia-
tem zmagajacym sie z rozpetang przez Putina wojna w Ukrai-
nie. W pewnym sensie retorycznie mozna by pytac¢, dlaczego
mimo tak okropnego doswiadczenia, jakim byl np. Holocaust,
politycy w dazeniu do zdobycia wladzy czesto kieruja sie nie-
nawiscia i caly czas popelniajg te same btedy? Dokonujac zlej,
cynicznej oceny rzeczywisto$ci, nadal klamia i manipuluja.
Dariusz Wnuk z talentem przekazuje intencje autora,
daje tez pokaz dojrzalego warsztatu, jak np. w scenie, w kto-
rej rekonstruuje psychopatyczny styl przeméwien Hitlera.
Szczegdlnie ujal mnie fragment, kiedy bohater ,Zniewazo-
nych” w pewnym sensie retorycznie pyta, jak to jest mozliwe,
ze to w Niemczech ktos$ taki jak Hitler zdobyl wtadze, a wiec
zostal obdarzony zaufaniem narodu, z ktérego pochodzito tylu
wybitnych filozoféw, pisarzy czy intelektualistéw?
Rezyserskie i aktorskie wyczucie Przemystawa Bluszcza
pozwala wyciagna¢ z monologu gtéwnego bohatera to, co
wazne i najbardziej przejmujace. Rezyser tego spektaklu na
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antenie radiowej Tréjki o ,Zniewazonych” m.in. powiedziak:
»len utwor bardzo mi si¢ zrymowal z czasami, w ktérych
teraz zyjemy. To dla mnie przedziwne, ze co$, co jaki$ inte-
lektualista napisal siedemdziesiat pare lat temu, nagle tak sie
rymuje z rzeczywistoscig, ktora jest obok mnie”. Podkreslmy,
ze tekst Mdraia wyrdznia sie celnoscia, glebia psychologicz-
nych obserwacji i znakomicie sie prezentuje w ustach Dariusza
Wnuka jako wykonawcy monodramu. Ostatnie zdanie spek-
taklu brzmi: ,Nadchodzi koniec pewnego gatunku... a tym
gatunkiem jest Mito$¢ i Sztuka” Czy rzeczywiscie nie mamy
innego wyjscia? Czy nie ma dla nas ratunku?

Po obejrzeniu tego spektaklu zadajemy sobie pytanie o to,
kim dzisiaj jesteSmy my jako Europejczycy? Dlaczego pomimo
kataklizmu II wojny $wiatowej ludzkos¢ powtarza te same
btedy? Czy musialo dojs¢ do tragedii wojny i tysiecy ofiar
w bylej Jugostawii oraz w Ukrainie? Dlaczego autorytaryzm
przezywa we wspoélczesnym Swiecie swoj renesans? Marai
przestrzega i wzywa do opamietania i odpowiedzialnosci. Jako
pisarz nie miat on watpliwosci, Ze obowiazkiem ludzi kultury
jest dbalos¢ o wolno$¢ stowa i niezalezno$¢ myslenia, a takze
umiejetno$¢ zadawania nawet najtrudniejszych pytan.

Swietnie zagrany monodram przez Dariusza Wnuka z nar-
kotyczna silta wciaga widza w swiat lat 30., kiedy to nad mani-
festacyjna wrecz checia zycia zawista grozba majacej wkrétce
wydarzy¢ sie katastrofy. Warto zobaczy¢ ten spektakl w war-
szawskim Teatrze Ateneum, zeby méc zanurzy¢ sie w gle-
bokiej refleksji i wyciagna¢ wlasciwe wnioski na przysztos¢,
ktéra — miejmy nadzieje — nie bedzie powtdérzeniem bolesnych
doswiadczen historii.
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Teatr Studio w Warszawie (Scena Modelarnia) — Remigiusz Grzela,
»Oriana Fallaci. Chwila, w ktérej umartam” Rezyseria — Ewa Blaszczyk.

Monodram Ewy Btaszczyk ,Oriana Fallaci’, ktéry obejrzatem
w warszawskim Teatrze Studio, to znakomicie zrealizowany
spektakl. Przez godzine jak zahipnotyzowany podziwialem
aktorke w kreacji Oriany Fallaci, jednej ze znaczacych intelek-
tualistek i dziennikarek, ktéra miata mozliwo$¢ rozmawiania
z najbardziej liczacymi sie personami ze §wiata polityki czy
kultury. Przeprowadzita wywiad m.in. z ajatollahem Chome-
inim, Henrym Kissingerem, Lechem Walesg, ptk. Muamma-
rem al-Kadafim, Indira Ghandi, Seanem Connerym czy Golda
Meir, w ktorej — co ciekawe — nawet widziala wlasna matke.

Od samego poczatku uwage przykuwa surowa scenogra-
fia — najbardziej wyrdzniajacym sie rekwizytem jest gtéwnie
szpulowy dyktafon, ktéry lezy na okraglym stoliku ustawionym
na $rodku sceny, a obok niego stoi krzesto. Aktorka ubrana
jest w czerwony garnitur, ktéry wymownie podkresla artyku-
fowane przez nia tre$ci w obronie praw i wolnosci. Chyba ist-
nieje ogdlna zgodnos¢ co do tego, Ze nie od dzisiaj ten kolor
moze kojarzy¢ sie m.in. z biciem na alarm. Ewa Blaszczyk nie
gra statycznie — jest w ruchu, czasami tylko siadajac na krze-
$le. Od czasu do czasu z rzutnikéw pojawiaja sie jako elementy
scenografii zdjecia oséb, ktdre Fallaci poznata w swoim Zzyciu
i z ktérymi rozmawiala. Przypomina to ogladanie zdje¢ w albu-
mie, ktéry jest szczegélnie drogi naszemu sercu.
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Nie jest chyba tajemnica, ze Oriana Fallaci czesto pisata
0 wojnie, poniewaz — jak twierdzita — odkrywa ona prawdziwe
oblicze cztowieka — pigekno i brzydote, ale réwniez tchérzo-
stwo i odwage. Byla reporterka i pisata dla wielu znanych
gazet, m.in. pracujac jako korespondentka wojenna w cza-
sie wojny w Wietnamie, wojny pakistansko-indyjskiej, na Bli-
skim Wschodzie i w Potudniowej Afryce. Warto podkresli¢,
ze spektakl zostal zrealizowany dwutorowo, gdyz kwestie spo-
teczno-polityczne mieszaja sie w nim z prywatnymi przezy-
ciami bohaterki kreowanej przez Ewe Blaszczyk. Widzimy na
przyklad, z jak wielkim wzruszeniem opowiada o swoim ojcu,
ktéry byt bojownikiem o wolnosé w faszystowskich Wtoszech.
Jednakze inspiracje dla monodramu stanowig takze osobiste
fragmenty ,Listu do nienarodzonego dziecka” To oczywiscie
bardzo bolesna rozmowa z kims, kto nie istnial. W tym frag-
mencie zreszta Oriana Fallaci opowiada jako kobieta o najtrud-
niejszych dos§wiadczeniach ze swojego zycia z czysto prywatnej
perspektywy.

Nalezy zauwazy¢, ze Ewa Btaszczyk pokazuje Oriane Fal-
laci w calej zlozonosci jej prywatnych i zawodowych doswiad-
czen. Widzimy wiec grana przez nig bohaterke wspomina-
jaca czasy dziecinstwa, ktéra w cieniu kusicielskiej magnolii
obserwuje zakochanych, ale takze jako kochanke, matke nie-
narodzonego dziecka czy cérke na stale opiekujaca sie matka.
W moim przekonaniu najwspanialej wybrzmiewa zwlaszcza
jej oczarowanie i zarliwos¢ wobec greckiego nonkonformisty
i poety Aleksandrosa Panagulisa. Nie trzeba si¢ domyslac, ze
po jego $mierci Fallaci musiata przezywa¢ ogromna traume,
ktoérej zapewne nie da ujac sie sfowami.

Najmocniejszym momentem spektaklu jest fragment,
w ktérym jego bohaterka méwi o tragicznych wydarzeniach
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z 11 wrzesnia 2001 roku. W wyniku ataku terrorystycznego
zostaly wéwczas zniszczone wieze World Trade Center i zgi-
nelo tysiace os6b. Wyraznie wiec ona podkresla, ze umiera-
nie, zeby zabija¢ ludzi, nie ma nic wspdlnego z bohaterstwem.
Prawdziwymi bohaterami sa ci wszyscy, ktérzy oddaja swoje
zycie, zeby ratowac innych. Do glosu dochodzi antyislamska
retoryka Oriany Fallaci, ktéra przestrzegata przed niemozli-
woscia spoufalenia sie kultury zachodniej z islamem. To wtedy
w poczytnej wloskiej gazecie ,Corriere della Sera” oglosita
swoj glosny esej ,Wscieklos¢ i duma” Ten fragment spektaklu
musi wstrzasnaé kazdym, komu drogie sa wartosci wolnosci
i demokracji w rozumieniu zachodnim.

Fallaci zdecydowanie odrzucala tezy o istnieniu umiarko-
wanego islamu, uznajac dialog Zachodu ze spotecznosciami
muzulmanskimi za niemozliwy, a jednoczesnie otwarcie wyste-
powala takze przeciwko ruchowi alterglobalistycznemu czy
aktywizmowi gejowskiemu. W centrum krytyki tych $rodo-
wisk znalazly sie wysuwane przez nia zarzuty o powierzchow-
nos¢, snobizm oraz czysto polityczne pobudki. Przez niektére
srodowiska lewicowe byla uwazana za propagatorke rasizmu,
podczas gdy wielu innych widziato w niej wnikliwa obserwa-
torke i znakomita dziennikarke, ktéra nie bata sie wyrazac
wlasnego zdania nawet w kwestiach budzacych bardzo wiel-
kie kontrowersje.

Mozna by powiedzie¢, ze monodram Ewy Blaszczyk ,,Oriana
Fallaci” to w jakiej$ mierze spektakl rozliczeniowy. Widzimy
w nim wloska dziennikarke nie tylko jako duchowo zaangazo-
wang rewolucjonistke, ale tez kruchg, czula i umiejaca kochac
kobiete. Zreszta mam wrazenie, Ze caly tekst wybrzmial w tym
spektaklu w sposéb bardzo przenikliwy, a takze dojmujacy
w warstwie emocjonalnej i fascynujacy w wyrazie aktorskim.
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Powiedzialbym, Ze jest to trudny spektakl, poniewaz wymaga-
jacy od widza umiejetno$ci wytapywania bardzo czulych srod-
kéw wyrazu, a jednoczes$nie zagrany wrecz po mistrzowsku.

Monodram Ewy Blaszczyk oglada sie z zapartym tchem od
pierwszej do ostatniej sceny. Zgadzam si¢ z opinig, ze oglada-
jac ten spektakl — jak ktos napisal: ,(...) widzowie mogli wejs¢
wprost do serca i umystu” postaci granej przez Ewe Blaszczyk.
Chyba nie ma przesady w twierdzeniu, ze za sprawa wybitnego
talentu tej aktorki staje przed nami pelnokrwista Oriana Fallaci
niczym uderzajacy swoja czerwienia garnitur, w ktérym wyste-
puje aktorka. To wielki, wspanialy i bardzo przejmujacy teatr,
ktoéry sktania do myslenia. Nic wiec dziwnego, ze publicznos¢
nagrodzita Ewe Blaszczyk diugimi brawami na stojaco, na co
w pelni zastuzyla.



O metafizyce
telefondw komaorkowych

Teatr Wspolczesny w Warszawie (Scena Gtéwna) — Sarah Ruhl,
»A komoérka dzwoni” (przekl. Malgorzata Semil). Rezyseria — Maciej
Englert.

Uwielbiam Teatr Wspolczesny, bo jest to jeden z lepszych
teatrow w mojej ukochanej Warszawie. Kto by twierdzil, ze
jest inaczej, moze by¢ pewny tego, Ze go wyzwe na pojedynek.
Moéwiac zas$ juz powaznie — w zasadzie mozna by wybrac sie
na kazdy jeden spektakl z jego repertuaru i by¢ w pelni usa-
tysfakcjonowanym. Teatr Wspoélczesny pod dyrekcja Macieja
Englerta na pewno jest jednym z tych teatréw na mapie
Warszawy, do ktérego zawsze wybieram sie z wielka checia
i ogromna radoscia.

W pewnym sensie okazjonalnie mialem mozliwo$¢ obej-
rzenia w Teatrze Wspolczesnym sztuki amerykanskiej drama-
topisarki Sarah Ruhl. Powiedzialbym, ze ten spektakl to wie-
logatunkowe przedstawienie — to jednoczes$nie thriller, mora-
litet, romans i surrealistyczna komedia. O czym jest spektakl
»A komorka dzwoni”? Przede wszystkim jest to sztuka, w ktérej
zostaje wyartykutowanych kilka prawd zyciowych. Jedna z nich
jest do$¢ banalny fakt, ze w czasach, w ktérych zyjemy, w jakiej$
mierze jeste§my niewolnikami telefonéw komérkowych.

Widzimy, jak w spokojnej i pustej kawiarni samotna kobieta
dopija swoja kawe. Za chwile jednak odbiera irytujaco dzwoniacy
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telefon komérkowy obcego mezczyzny, ktéry nonszalancko
rozsiadl sie przy sasiednim stoliku. Od razu oczywiscie kazdy
z widzéw musi zadac sobie pytanie o to, dlaczego to zrobila?
Odpowiedz jest prosta — okazuje sie, ze ten mezczyzna nie Zyje.
Fascynacja martwym nieznajomym wkrétce powoduje nieod-
wracalne zmiany w samotnym zyciu Jane. Wkracza ona bowiem
w krag rodziny i znajomych zmartego Gordona, ktéry w niety-
powy spos6b powierzyl jej swoj telefon, a tym samym w pewnym
sensie uczynit ja spadkobierczynia swoich niezatatwionych spraw.

Nie ukrywam, ze z wielka przyjemnoscia ogladam spek-
takle wyrezyserowane przez Macieja Englerta. Tym razem
jednak czego$ mi zabraklo, dzigki czemu mégtbym uznac to
widowisko za w pelni fascynujace. Nie opuszcza mnie wraze-
nie, ze lament nad utrata spokoju, kameralnosci i intymnosci
kultury przedcyfrowej nie wybrzmiewa w nim zbyt mocno.
Dodatkowo za$ — oczywiste i kategoryczne zalozenia i kon-
kluzje tracg autentyczno$¢. Zgadzam sie z recenzentem, ktéry
na stronie teatrdlawszystkich.eu napisal, ze ,Pierwsza czes¢
buduje napiecie, ktére systematycznie spada, zwlaszcza w dru-
giej czesci. Dtuzyzny, jalowe rozwazania nie budza juz cieka-
wosci” Przyznaje sie bez bicia, ze gdy w drugiej czesci na scene
wkroczyl Mateusz Krdl — przeciez tak §wietnie grajacy z Kata-
rzyna Dabrowska w ,,Gdybym ci¢ nie poznal” — to czulem sie
znuzony jego monologiem na temat bytu egzystencjalnego
i zaczatem nieco przysypiac.

Jest to przedstawienie lepsze od przecigtnego, ale na pewno
nie wybitne. Widziatem o wiele bardziej wciagajace spektakle
w Teatrze Wspédlczesnym, co nie znaczy, ze nie warto obej-
rze¢ ,A komérka dzwoni” w rez. Macieja Englerta. Wielkie
brawa naleza si¢ Agnieszce Pilaszewskiej, ktéra wysmieni-
cie zagrata matke. Moja uwage zwrdcita réwniez niewielka
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rola Rafala Zawieruchy w roli Dwighta. Wiecej oczekiwalem
po umiejetnosciach aktorskich Moniki Kwiatkowskiej, ktéra
w ,Zbrodniach serca” byla §wietna. Tym razem jakby zostata
przykryta przez role Pilaszewskiej. Nie uwiodla mnie gra Bar-
bary Wypych, ktéra wypadta niezbyt przekonujaco, a momen-
tami wrecz bardzo infantylnie. Trudno jednak nie zgodzi¢ si¢
z tym, ze dzieki rezyserowi mamy w tym spektaklu do czynienia
z niebywale dopracowana technicznie gra zespotowa.

Co wyniostem ze soba, wychodzac z Teatru Wspdlczes-
nego? Bylem nieco przyttoczony wielo$cia poruszonych wat-
kéw, o ktérych przez jakis czas rozmyslatem. Mialem poczucie,
ze chciano mi przekazac co$ niesamowicie istotnego, jak np. to, ze
nie wszystko, co nas spotyka, musi by¢ zapisane w odgérnie okre-
$lonej logice i mie¢ swoj sens. Czasem bywa tak, ze zakochujemy
sie w kims, kto na to nie zastuguje. Kazdy przezywa zalobe na swéj
sposob i nikt nie powinien tego podwaza¢ swoimi opiniami. No
i w koncu — co bodajze najwazniejsze — istnieja na Swiecie ludzie,
ktérych sygnat telefonu komoérkowego doprowadza do szew-
skiej pasji, np. dzwonigcego w najmniej oczekiwanym momencie.

Gdybym miatl krétko oceni¢ ten spektakl, wystawilbym
mu mocna dobra ocene. Dodam, ze takze za §wietng, nastro-
jowa scenografie i bezbledna rezyserie swiatel. To nic dziw-
nego, ze dobrze oglada sie sztuke wyrezyserowana przez
Macieja Englerta. Widzimy, jak zwariowany swiat nowoczes-
nych technologii wciaga gléwna bohaterke Jean w wir zda-
rzen, zmuszajac do konfrontacji wlasnego poczucia moralno-
$cii empatii z pogladami innych na odpowiedzialno$¢, mitos¢,
a nawet istnienie tzw. tamtego $§wiata. No i — to koniecznie
dodajmy — absurd, dziwne zbiegi okolicznosci i sporo surre-
alizmu zapewne intryguja i sklaniaja widza do rozwazan na
temat odczlowieczenia ery cyfrowej, w ktérej zyjemy.



Ile cztowiek
jest w stanie wytrzymac?

Teatr Wspolczesny w Warszawie (Scena Gtéwna) — Sébastien Thiéry,
»Kim jest pan Schmitt?” (przekl. Irma Helt). Rezyseria i opracowanie
muzyczne — Jarostaw Tumidajski.

Wocale nie ukrywam, ze za kazdym razem z wielka przy-
jemnos$cia wybieram sie na spektakl, w ktérym gra Andrzej
Zielinski. To bardzo utalentowany aktor, ktéry zapadl w mojej
pamieci dzieki roli gangstera (,Mnicha”) w serialu ,Odwré-
ceni’, fabularyzowanej opowiesci poswigconej mafii pruszkow-
skiej. Dodajmy, ze aktor ten czesto wystepuje w lekkich, chociaz
nie zawsze tatwych spektaklach wystawianych na scenie Tea-
tru Wspolczesnego w Warszawie. Na uwage moze zaslugiwac
chociazby jego znakomita rola w ,Najdrozszym’, czyli komedii
bulwarowej w rez. Wojciecha Adamczyka. Warto wiedzie¢, ze
kazdy ze spektakli wystawianych w Teatrze Wspo6tczesnym nie
tylko rozwesela publiczno$¢, na ogét daje tez wiele do mysle-
nia. No i to jest wrecz gigantyczna przewaga tego teatru nad
wieloma teatrami prywatnymi.

Gdy wybieralem sie na ,Kim jest pan Schmitt?” w rez. Jaro-
stawa Tumidajskiego, mogtem spodziewac sie tego, ze obejrze
doskonaly spektakl, badz tez méwiac inaczej — wyborna tragi-
komedie. No i tak sie stalo... W trakcie przedstawienia publicz-
nos$¢ niemal co chwile zanosi sie §miechem, cho¢ gdyby kazdy
z nas znalazl sie w takiej sytuacji, z jaka mierzy sie gtéwny
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bohater, to nie mam watpliwosci, ze juz nikomu nie bytoby do
$miechu. Ta §wietnie zrealizowana sztuka zmusza widza do
zastanowienia sie nad tym, gdzie przebiega granica ludzkiej
wytrzymatosci na wciskanie czlowiekowi nieprawdy na temat
otaczajacego go $wiata.

Powiedzialbym, ze wszystko zaczyna si¢ stosunkowo niewin-
nie. Widzimy, jak mezczyzna z kobieta (panstwo Baranowie) niby
we wlasnym mieszkaniu jedza kolacje. W pewnym momencie
dzwoni telefon i od tej chwili w niewyobrazalny sposéb zaczyna
nakrecac sie cala spirala zdarzen. Mezczyzna pyta, dlaczego w ich
mieszkaniu dzwoni telefon, skoro nigdy nie mieli telefonu? Co
ciekawe, po drugiej stronie stuchawki ktos pyta o pana Schmitta.
Po chwili nasi bohaterowie zauwazaja, Ze na $cianie wisi obraz
psa mysliwskiego zamiast portretu matki pana Barana. Na poétce
z ksigzkami nie widza swoich ksiazek, a ich klucze nie pasuja
do drzwi wejsciowych mieszkania. Okazuje sig¢, ze sa w nim
zamknieci i nie moga wyjé¢. Co jaki$ czas naprzemiennie odwie-
dzajg ich policjant i psychiatra. Stréz prawa w komiczny sposéb
stara si¢ ustali¢ ich tozsamo$¢, a psychiatra w typowy dla siebie
sposob przeprowadza badanie lekarskie. Na uwage zastuguje bar-
dzo ujmujaca scena z pitka czy przepytywanie na kanapie.

W trakcie spektaklu publiczno$¢ $wietnie sie bawi, podczas
gdy gléwny bohater pograza sie¢ w niesamowitym absurdzie, co
staje sie jego wielkim dramatem. Wida¢, ze nie ma dla niego
ratunku, jezeli chcialby ocali¢ swéj punkt widzenia. Decyduje
sie wiec na rozwiazanie kranicowe, co jest sporym zaskocze-
niem dla rozesmianego widza. Nawet wiecej — staje sie radykal-
nym ucieciem $miechu publicznosci poprzez spoliczkowanie
jej przez autora w celu otrzezwienia.

W sztuce tej rezyser poddaje gtéwnego bohatera prébie
i sprawdza, jak bardzo jestesmy odporni na presje otoczenia.
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W trakcie spektaklu mialem wrazenie, ze $ledzac zdarzenia
z uczestnictwem pana Barana i jego zony, tkwie w nieco opre-
syjnym klimacie, jakby wyjetym z utworéw Franza Kafki i Sta-
womira Mrozka. Miesza si¢ bowiem tutaj mroczno$c i tajem-
niczo$¢ z zabawnym absurdem. Najbardziej bawi odbiorce
wlasnie usytuowanie bohatera tego spektaklu w tak skrajnie
absurdalnych sytuacjach, ze nie sposéb sobie tego wyobrazic.
To przedstawienie jest opowiescia i zarazem przypowiescia,
gdyz w realnym $wiecie takze stajemy sie §wiadkami absur-
dalnych zdarzen. Tak wiec mozna je czyta¢ dwutorowo — na
poziomie bardzo przyziemnym, ale réwniez jako zmetafory-
zowana wizje wspolczesnego swiata. Wielkie brawa naleza
sie¢ Andrzejowi Zielinskiemu, ktéry zagral wysmienicie i tym
samym potwierdzil swoja wielka aktorska klase. Wykreowana
przez siebie postacia wciagnatl widzéw w wir tak absurdal-
nych zdarzen, ze po zakonczeniu spektaklu zapewne zaden
z nich nie byl w stanie wyjs¢ obojetny. Partnerujaca mu
Agnieszka Suchora wykazala si¢ niezwyklym autentyzmem
w granej przez siebie roli. Mariusz Jakus brawurowo zagrat
stréza prawa, jakby ta rola byla stworzona wrecz dla niego.
Scenografia sugeruje na scenie sytuacje zamkniecia, co wpi-
suje sie w klimat tego przedstawienia. Oglada si¢ je wspaniale,
a takze w tym spektaklu mozna przejrzec si¢ niczym w lustrze.
Kto bowiem z nas chociaz raz nie znalazl si¢ w takiej sytuacji,
kiedy mozna byloby zapyta¢, kto tutaj tak naprawde zwariowat?



Sztuczna tesknota za Zachodem

Teatr Wspotczesny w Warszawie (Scena Gtéwna) — Patrick Haudecceur/
Gérald Sibleyras, ,Berlin Berlin” (przekl. Barbara Grzegorzewska).
Rezyseria i opracowanie muzyczne — Wojciech Adamczyk.

Nie myslatem, ze bede musial kiedys skrytykowac spektakl
wystawiany w moim ulubionym Teatrze Wspétczesnym. Ina-
czej jednak nie da si¢ napisac o sztuce ,Berlin Berlin” w rezyse-
rii Wojciecha Adamczyka. Od Teatru Wspédlczesnego, zwlasz-
cza pod dyrekcja Macieja Englerta, wymagam zdecydowanie
wiecej niz od trzeciorzednych teatrow prywatnych. Przede
wszystkim Zyczylbym sobie trzymania poziomu, czego w obej-
rzanym przeze mnie spektaklu ewidentnie zabrakto.

Moéwiac w dos¢ duzym skrécie — fabuta spektaklu ,Ber-
lin Berlin” jakby pochodzita z wyprodukowanego dla mas
sitcomu. Akcja tej sztuki rozgrywa sie w Berlinie Wschodnim,
skad Emma i Ludwig chca uciec na Zach6d. Emma zatrudnia
sie wiec jako opiekunka matki Wernera — oficera Stasi — gdyz
z jego mieszkania najlatwiej przekopac sie do Berlina Zachod-
niego. Werner zakochuje sie w Emmie, a jej partner Ludwig
farsowym zbiegiem okolicznosci trafia do siedziby NRD-ow-
skich stuzb. Jednak kiedy mistyfikacja wychodzi na jaw, mur
oddzielajacy dwa swiaty upadnie i wszyscy poczuja wszech-
ogarniajace ich szczescie.

Dtugo zachodzilem w glowe, jak to sie stalo, ze tak staba
sztuka — zaréwno pod wzgledem jezykowym, jak i drama-
turgicznym — zago$cila na scenie Teatru Wspoélczesnego.
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Cokolwiek by méwi¢, to wlasnie ten teatr — jak do tej pory —
byl dla mnie wyznacznikiem poziomu wystawianych spektakli.
No bo przeciez w teatrze Macieja Englerta podziwialem Borysa
Szyca w wy$mienitym ,Psim sercu” Buthakowa, Andrzeja Zie-
linskiego w ,Najdrozszym” czy ,Kim jest pan Schmitt?’ a takze
Katarzyne Dabrowska w ,,Gdybym cie nie poznal” Po obejrze-
niu spektaklu ,Berlin Berlin” bytem wiec w wielkim szoku, ze
tak fatwo mozna ryzykowac utrate wypracowanej przez lata
marki, np. wystawiajac tak mierna sztuke, jaka tym razem zoba-
czylem. Nie wierzytem wlasnym oczom i uszom, zadajac sobie
pytanie o przyczyne, upatrywalem jej w pogoni za sukcesem
komercyjnym. Czyzby wiec juz ton zaczely nadawac teatry
prywatne, ktérych repertuary trafiaja do mniej wymagajacego
masowego odbiorcy, zgodnie z jego oczekiwaniami: zeby byto
zabawnie, milo i przyjemnie?

Spokojnie — nie jestem malkontentem. Widziatem, ze akto-
rzy na scenie dali z siebie wszystko i zagrali dobrze, a niektérzy
nawet $wietnie. Nie rozumiem jednak, jak to sie stalo, ze na deski
Teatru Wspdlczesnego wkradt sie staby sitcom. Poziom tego
spektaklu nie jest wyzszy od tego, co wiele lat temu widzieliSmy
np. w bardzo miernym serialu telewizyjnym ,Halo, Hans!, ktéry
usilowal nawigzywac do ,, Stawki wiekszej niz zycie” W zasadzie
zas tak naprawde byt parodia serialu wyrezyserowanego przez
Andrzeja Konica i Janusza Morgensterna. Zresztg, zar6wno
spektakl ,Berlin Berlin’, jak i utrzymany w przesmiewczym Kkli-
macie serial o dzielnym Hansie Klopsie faczy osoba rezysera,
co juz moglo zapowiadaé majaca nastapic¢ katastrofe. Szkoda
jednak, ze dowiedzialem sie o tym dopiero po obejrzeniu przed-
stawienia, na ktdre bardzo ochoczo sie wybratem.

Zastanawialem sie nad tym, jaki jest przekaz obejrzanej
przeze mnie sztuki? No i — nie ukrywam, ze mam z tym wielki
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problem. Gdy o tym mysle, pojawia sie wielka pustka. W spek-
taklu tym nie doszukamy sie zadnej glebszej mysli, bowiem
w jego trakcie widzimy, jak aktorzy wyglupiaja sie, sypia zar-
tami ponizej poziomu czy ganiaja po scenie. Az dziwie sig, ze
ta sztuka zdobyta prestizowa nagrode Moliera. Przyznaje, Ze po
jej obejrzeniu z teatru wyszedtem bardzo rozczarowany, moze
tez nieco przybity z poczuciem zdolowania poréwnywalnego
do tego, jakby kto§ mnie zdradzil.

Jezeli mialbym napisa¢ co$ pozytywnego, to na pewno
pochwalilbym Stawomira Orzechowskiego, ktéry z malutkiej
rélki generata Munza uczynit prawdziwa peretke. Zyczytbym
sobie, zebysSmy tego znakomitego aktora mogli jeszcze ogladac
w wielkiej roli na miare Iwana Paszkina, ktérego wysmienicie
zagral w ,Ludziach i aniofach’, a przy okazji mogli podziwiac
wielki kunszt prezentowanej przez niego gry aktorskiej. Nie-
zapomniany pozostanie Krzysztof Wakuliniski w roli Neptuna,
ale o tyle to nie dziwi, Ze mam w pamieci jego wspanialg role
profesora Filipa Filipowicza Przeobrazenskiego z ,,Psiego serca”.
Co poniektorzy tez wypadli $wietnie, chociaz spektakl, w kto-
rym zagrali, zupelnie nie pasuje do jednego z bardziej znako-
mitych teatréw w mojej ukochanej Warszawie. No bo jest to
przeciez slabe przedstawienie, w ktérym czasy komunizmu
zostaly zobrazowane zupelnie nieautentycznie, chociaz zabaw-
nie. Dobrze, ze aktorzy przynajmniej zagrali tak, jak powinni.
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Teatr Ateneum w Warszawie (Scena 61) — Jerzy Niemczuk, ,Meneliada”
Rezyseria, scenografia i kostiumy — Marian Opania.

Do kotica éwiata i o jeden dzien dluzej bede powtarzal, ze
Marian Opania to tej klasy mistrz sztuki aktorskiej, jakiego
poza nim obecnie na teatralnej scenie nie dostrzegam. Miatem
wielka przyjemnos$¢ podziwia¢ wspaniata gre Mariana Opani
w monodramie ,Meneliada” w warszawskim Teatrze Ateneum.
W trakcie spektaklu ten wielki aktor dostarczyl mi wielu wzru-
szen, ale tez rozbawil mnie i skionit do refleksji natury egzy-
stencjalnej. Wychodzitem wiec z teatru i rozmyslatem o rela-
cjach miedzyludzkich, monopolu na szczescie — oraz o tym,
co w zyciu powinno by¢ najwazniejsze.

Opania pierwszorzednie zagral starszego czlowieka, ktéry
faktycznie i metaforycznie zostal wyrzucony na $mietnik. Zyje
wiec posréd starych klamotéw, ktére nikomu nie sa potrzebne.
Ma swoje zasady, a do najwazniejszych z nich zalicza powie-
dzenie, ze ,Czlowiek jest tyle wart, ile moze straci¢”. Ujmu-
jaco wyglada w szarej, workowanej bluzie z napisem ,Gorszy
sort”. Jego monologi btyszcza, podobaja sie publicznosci, ktéra
podziwia wielkiego mistrza niczym zaczarowana. No bo prze-
ciez — nie boje sie tego powiedzie¢, ze Opania w roli menela
jest do bolu autentyczny. Gra cztowieka biednego materialnie,
ale... bogatego duchowo i intelektualnie. Wykreowany przez
niego bohater z rozbrajajaca szczero$cia méwi o sobie, ze , M4j
nedzny los daje mi luksus niezaleznego myslenia”.
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W tym spektaklu mozemy podziwia¢ pelne spektrum aktor-
skich mozliwo$ci Mariana Opani, ktéry znakomicie potrafi
wykonywa¢ niesamowite aktorskie wolty — zagra¢ w sposéb
przejmujacy, zeby za chwile rozbawi¢ zanoszaca si¢ od $miechu
publiczno$¢. Tak wiec nie powinno nikogo dziwic, ze spektakl
wielokrotnie byl przez widzéw przerywany brawami. Na konicu
za$ Marian Opania od jednego ze swoich wielbicieli dostat
ogromny bukiet réz, na ktéry bez watpienia w petni zastuzyl.
W tym przedstawieniu widzimy réwniez Opanie $piewaja-
cego, ktdry jako weteran piosenki aktorskiej potrafi zachwyci¢
widzéw swoim glosem.

Mowiac na marginesie, na YouTube mozna znalez¢ bra-
wurowo wykonany przez Opanie np. utwér Wiadimira Wyso-
ckiego ,Moskwa-Odessa” W mojej glowie mam takze piosenke
Jana Wotka w wykonaniu Mariana Opani ,Pierdolnieci deka-
denci’, w ktérej Spiewa: , Kto argument ma kto racje/ To jedyne
co was kreci/ Intelektu masturbacje/ Hajdegery i Jaspersy/
Juz sie uczcie stacza¢ godnie/ Kto wymieni wam pampersy/
Na najkrétsze choc¢by spodnie”. Aktor ten cudownie wczuwa
sie w rosyjski klimat, o czym $wiadczy fakt, ze jeszcze przed
pandemig rewelacyjnie gral w monodramie zrealizowanym na
podstawie dzieta antysystemowego Wieniedikta Jerofiejewa
»Moskwa-Pietuszki” Szkoda, ze tego spektaklu juz nie mozna
oglada¢ w Teatrze Ateneum.

Jak zwracaja uwage niektérzy z recenzentéw, tekst ,Mene-
liady” Jerzego Niemczuka w warstwie literackiej pozostawia
wiele do zyczenia. Jednak tak wybitny aktor jak Marian Opa-
nia, mimo wszystko potrafi publicznos¢ zachwyci¢ i trzymac
w napieciu od pierwszej do ostatniej minuty spektaklu. Mnie
najbardziej ujal fragment, w ktérym grany przez niego boha-
ter méwi: ,Wypadlem z tramwaju w drodze do kapitalizmu...”
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Zyje on na $mietniku, a w matym paluszku ma dzieta najwybit-
niejszych klasykéw. Nasuwa mi sie wiec skojarzenie z nieby-
wale oczytanym kloszardem Remkiem, ktérego zagrat Zdzistaw
Wardejn w ,,Komedii malzenskiej” (1993).

Mozna by powiedzie¢, ze skromna i wymowna scenografia od
samego poczatku przenosi widza w §wiat, w ktérym z pewnos-
cia nie chcialby sie znalez¢. Bohater tego spektaklu jest bowiem
zastraszony i rozgoryczony, co odbija sie w jego tragicznym losie
kloszarda. Mozna by nawet zaryzykowac i twierdzi¢, ze w jakiej$
mierze jest on odczlowieczony i porzucony, a sposobu na prze-
trwanie szuka w tworzonej przez siebie iluzji zdrowego rozsadku.
Mysle, ze wigekszo$¢ chciataby w nim widzie¢ wlasnie kloszarda,
$miecia, blazna, zebraka i pijaka. On jednak swoja zebraczg misje
poréwnuje do wzniostej filozofii Zycia i pragnie by¢ lepszym od
innych. Mozna by wiec pytac¢, nie dokonujac warto$ciowania na
poziomie aksjologicznym, czy cztowiek zyjacy inaczej niz reszta
spoleczenstwa nie ma prawa do godnosci? Trudno jest nie zauwa-
zy¢, ze gtéwnym przestaniem tego spektaklu jest krzyk o toleran-
cje w zakresie dokonywanych wyboréw czy prowadzonego stylu
zycia i potrzeba akceptacji kazdego cztowieka.

Marian Opania nie bylby soba, gdyby po spektaklu nie
wyszedl do publicznosci i sobie z nia nie pogadat. Jest to aktor,
ktéry nie ukrywa swoich sympatii politycznych. Jest szczery
w tym, co mowi i co sktania do myslenia. Potrafi rozbawié¢ az
do Iez, np. cytatem z Kaliny Jedrusik: ,Taricze, §piewam, recy-
tuje, daje dupy, nic nie czuje”. Ale tez umie doglebnie poruszy¢
cho¢by wyznaniem, ze juz nie przezyje $mierci kolejnego psa.
To méj ukochany aktor starszego pokolenia, bez ktérego cho-
ciazby teatr nie bedzie juz taki sam. Warto oglada¢ Mariana
Opanie na teatralnej scenie i uwaznie wstuchiwac sie w to, co
ma nam waznego do przekazania.
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Teatr Dramatyczny w Warszawie (Mata Scena) — Andriej Iwanow,
,Kruk z Tower” (przekl. Bozena Majorczyk). Rezyseria — Aldona Figura.

Nie dziwi mnie, ze spektakl ,, Kruk z Tower” Andrieja Iwanowa
zdobyt juz kilka liczacych sie nagréd. Miatem wielka przyjem-
no$¢ przekonac sie, ze jest to doskonale zrealizowane przed-
stawienie, podczas ktérego aktorzy (Katarzyna Herman i Kon-
rad Szymanski) przez péttorej godziny w sposéb niebanalny
opowiadaja bardzo intrygujaca historie relacji matki z synem.

Fabula tego spektaklu z pozoru wydaje si¢ niezwykle
banalna przez poruszany w niej temat probleméw wycho-
wawczych. Na tym wlasnie motywie autor opart gtéwna czes¢
swojej sztuki, pokazujac nam nastoletniego Kostie, ktory po
$mierci ojca nie okazuje naleznego szacunku swojej matce,
ignoruje ja i do reszty zatapia si¢ w wirtualnym $wiecie. Ona
prébuje do niego dotrzec i wpada na pomyst, zeby zatozy¢ sobie
jako wymyslonej Toffi profil w internecie na jednym z mediéw
spolecznosciowych. Dzigki temu nawigzuje wirtualng znajo-
mo$¢ ze swoim synem uzywajacym pseudonimu Kruk z Tower.
W trakcie poznawania go jako Toffi dowiaduje si¢, ze w gruncie
rzeczy jest on wrazliwym czlowiekiem, ktéry ma swoje tesk-
noty i marzenia. Cieszy jg, ze nie jest gejem. Ich wirtualna wiez
wraz z uplywem czasu coraz bardziej sie zacie$nia i zaczyna
powstawac problem, kiedy Kostia nalega na spotkanie z Toffi
w $§wiecie realnym. Wyznaje nawet milo$¢ wirtualnej postaci
stworzonej przez swoja matke. Momentem zwrotnym staje si¢
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odkrycie na jej tablecie, ze to ona podszywala sie pod Toff,
ktéra on w §wiecie wirtualnym obdarzyt uczuciem. Mozna wiec
juz domyslac sie, ze ten spektakl nie konczy sie pozytywnie.
Od siebie moge dodad, ze aktorzy zagrali autentycznie i bar-
dzo przejmujaco. O ile jednak Konrad Szymanski kilka razy
rozbawil mnie na scenie nazbyt luzackim podejsciem do zycia,
o tyle Katarzyna Herman wbila si¢ kreowana przez siebie posta-
cia w moja glebie i poruszyta we mnie najczulsze struny wrazli-
wosci. Twierdze, Ze jest to Swietny spektakl, ktéry w sferze prze-
stania wyrasta znacznie dalej ponad problematyke wychowaw-
cza nastoletnich dzieci czy relacje rodzicow ze swoimi dzie¢mi.
Nie jest bowiem tajemnica, ze w internecie kazdy moze podszy¢
sie pod wymyslona przez siebie postac. Widac tez, ze niezaleznie
od intencji fatwo jest w sieci manipulowac innymi, a z drugiej
strony — no wlasnie — dlaczego z tak wielka tatwos$cig niekto-
rzy z nas obdarzaja uczuciem kogos, kto ukrywa sie pod wir-
tualnym nickiem? Czy aby czasami nie dzieje si¢ tak z powodu
tesknoty za przyjaznia i mitoscia, ktéra skrywa sie¢ w naszym
wnetrzuy, a czego nie udaje sie doswiadczy¢ w realnym swiecie?
Chociaz uwazam sie za teatralnego konserwatyste, bardzo
przypadla mi do gustu nowoczesna scenografia. Wida¢, ze
opiera sie ona o technike audiowizualna i znakomicie kompo-
nuje sie z trescia ogladanego przedstawienia. Co wiecej — na
scenie widzimy tylko cztery rekwizyty: klatke odzwierciedla-
jaca zycie w zamknietym $wiecie, dwa obrotowe fotele (usta-
wione po przeciwnych stronach) i na srodku przymocowana
do sufitu hustawke, ktéra symbolizuje stan uczuciowy boha-
teréw tego spektaklu. Na koricu zas mozemy przekonac sie,
ze rowniez zwiastowala ona majaca wydarzyc¢ sie katastrofe.
Jest to spektakl do$¢ bolesny w odbiorze, ale kazdy, kto go
zobaczy, wyjdzie z teatru doglebnie poruszony. Nie ukrywam,
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ze koncéwke — by¢ moze jak i wielu innych widzéw — oglada-
tem ze $cisnietym gardtem. Co by nie méwic — jest to $wietnie
zagrany, kameralny i psychologiczny dramat dwojga samot-
nych i zagubionych ludzi. To madry i peten emocji spektakl,
ktéry ostrzega nas wszystkich przed utuda wirtualnego $wiata.
W warstwie psychologicznej i uczuciowej zostal zagrany z naj-
wyzsza sztuka szkoly aktorskiej, ze az trudno bylo opuszczac
widownie. Przy okazji wcale nie ukrywam, ze bardzo zaluje,
iz tak pézno odkrytem tak znakomita aktorke, jaka jest Kata-
rzyna Herman.

Na scenie Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy trafiaja
sie prawdziwe perelki, jak np. ,Pociagi pod specjalnym nad-
zorem” Bohumila Hrabala, ,Rewizor” Nikotaja Gogola czy
wlasnie — , Kruk z Tower” Andrieja Iwanowa. Trzeba to glo$no
powiedzie¢, potepiajac oczywiscie agresje Rosji na Ukraine, ze
Rosjanie maja znakomitych dramaturgdw z najwyzszej péiki.
Raczej nie mozna mie¢ watpliwosci, ze takie spektakle jak np.
»,Kruk z Tower” powinny by¢ pozycja obowiazkowa dla wszyst-
kich mtodych ludzi, w zyciu ktérych $wiat wirtualny juz jest
znacznie wazniejszy niz ten realny.



Podroz w czasie z Marianem Opanig

Teatr Ateneum w Warszawie (Scena 61) — Glen Berger, ,W progu, czyli
tajemnica zaniechanych spodni” (przekl. Hanna Szczerkowska).
Rezyseria — Bartek Konopka.

Jezeli powiem, ze Marian Opania to wspanialy aktor, uwiel-
biany przez publicznos$¢, to nie powiem wszystkiego. Mimo
podeszlego wieku Opania caly czas gra znakomicie, np.
w monodramach wystawianych w warszawskim Teatrze Ate-
neum. Oglada si¢ go doskonale — takze dlatego, ze potrafi zta-
pac $wietny kontakt z widzami. Moglem to obserwowac, a przy
tym podziwia¢ Mariana Opanie i jego wielki kunszt sztuki
aktorskiej w spektaklu ,W progu, czyli tajemnica zaniechanych
spodni’, w ktérym wcielit sie¢ w bibliotekarza z niewielkiego
holenderskiego miasta Hoofddorp.

Dzieki perfekcyjnie skonstruowanej przez Opanig postaci
gléwnego bohatera nielatwa w odbiorze sztuka ,W progu”
nabiera zycia poprzez co i rusz przerzucanie widza w inny
zakatek czasoprzestrzeni, a dodatkowo zyskuje na niezwy-
klosci i filozoficznej glebi. Jest to pierwsza polska adaptacja
sztuki ,Underneath the Lintel” Glena Bergera, ktéra w Stanach
Zjednoczonych zyskata rozglos jako ,metafizyczna historia
detektywistyczna” To réwniez teatralny debiut Bartka Konopki,
ktérego polska publicznos¢ zna doskonale jako rezysera fil-
mowego takich obrazéw, jak np. fabularny ,Lek wysokosci”
i dokumentalny , Krélik po berlinsku”
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Widzimy, jak pewnego dnia grany przez Opanie bibliote-
karz znajduje posréd zwréconych ksigzek stary przewodnik
turystyczny. Nie bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie fakt,
ze zwrdcona ksiazke ktos wypozyczyl 113 lat temu (sic!). Nasz
bohater postanawia zbada¢, kto to zrobit i dlaczego wlasnie
teraz ksigzka zostata zwrdcona. Staje sie wiec detektywem,
historykiem i odkrywca. Wyrusza na wedrowke po $ladach
pozostawionych przez ludzi wplatanych w ekscytujaca histo-
rie, ktora rozwija sie w najbardziej nieprzewidzianych kie-
runkach. Ten skromny prowincjonalny bibliotekarz odwiedza
bowiem Londyn, Pekin, Rzym, Bonn, a takze jedzie do Austra-
lii, Gregcji i Francji. Dodajmy, ze wpada na réznorodne tropy,
w wyniku czego przenosi sie¢ w rézne czasoprzestrzenie, np.
do XIX wieku, a nawet i wczesniejszych okreséw.

W trakcie spektaklu obserwujemy, jak zmienia sie zycie
naszego bohatera. Widzimy, ze dokonywane przez niego
wybory poniekad daja mu druga mtodos$¢. On sam za$ wpada
na szalone pomysty, jednoczes$nie odkrywajac kolejne zagadki.
Na przyktad kwit z londynskiej pralni, gdzie nieznany klient
oddal przed laty spodnie, ktérych nigdy nie odebrat. Stad
zreszta pochodzi tytul sztuki ,W progu, czyli tajemnica zanie-
chanych spodni” Mozemy oglada¢, jak pracownik biblioteczny
rusza w podrdz tropami coraz to nowych $ladéw, a przy tym
nie przejmuje sie kosztami czy perspektywa utraty pracy.

Zgadzam sie z tym, co na stronie ,Kultury Liberalnej” na
temat spektaklu napisata Urszula Kuczynska, ze jest to ,(...)
monodram, ktéry oscyluje miedzy barwng anegdota, a filo-
zoficznym traktatem o egzystencji czlowieka, to zatrzymanie
na sobie wylacznej uwagi publicznosci udaje si¢ tylko naj-
lepszym — takim jak Marian Opania” Nalezaloby podkre-
sli¢, ze aktor zagral w sposob wirtuozowski i zahipnotyzowat
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publicznosé¢, ktéra poprowadzit przez caly spektakl §piewa-
jaco. Nie dziwi to o tyle, ze jako mistrz sztuki aktorskiej potrafi
sprosta¢ kazdemu wyzwaniu na scenie.

Twierdze, ze Opania bezblednie poprowadzil widzéw
przez gesta atmosfere tego przedstawienia, jakby prowadzit
wycieczke nowicjuszy przez gérska przetecz. Jest cos w tym,
co o Marianie Opani napisal krytyk teatralny Jacek Wakar, iz
»(...) wystarczy, ze wyjdzie na scene i od razu staje sie teatr.
Maly, niemal bez dekoracji i bez wielkich stéw, za to pulsujacy
emocjami i gorzkim, a czasem wrecz wisielczym humorem.
Marian Opania ma w oczach tobuzerski btysk, uwielbia wodzi¢
za nos publiczno$¢ i czuc si¢ przez nig kochany. Zastuzyt na
to wiernoscia sobie, potrafi zmieni¢ si¢ w oczach, ale nigdy
nikogo nie udaje”.

W jednym z wywiadéw Marian Opania m.in. powiedziat:
»,Gdybym urodzit sie drugi raz, nigdy nie zostatbym aktorem.
Bylbym normalnym czlowiekiem. Amatorsko uprawiatbym
sztuke — rzezbil, pisal wiersze, malowal. Robitbym rézne rze-
czy, ale nie bylbym komediantem, nie bylbym czltowiekiem
na sprzedaz”. Nie mam watpliwosci, ze nasza kultura bylaby
wtedy ubozsza o jednego z wybitnych aktoréw. Dobrze wiec,
szczegdblnie dla nas jako dla widzdw, ze stato sie inaczej. Majac
w pamieci filmowe role Mariana Opani (np. redaktora Win-
kela w ,,Cztowieku z zelaza’, Bola w ,,Pitkarskim pokerze” czy
Zenona Zambika w ,Rozmowach kontrolowanych”), warto
ogladac go na zywo na scenie Teatru Ateneum.

W monodramach, w ktérych widziatem tego aktora (,,Mos-
kwa-Pietuszki’, ,Meneliadzie” czy ,W progu”), po prostu jest
nie do podrobienia. Z jednej strony jest pelna geba soba, pod-
czas gdy z drugiej — potrafi postugiwac sie bardzo szeroka gama
aktorskich srodkéw wyrazu. To jeden z nielicznych aktoréw,
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ktory po spektaklu zawsze znajduje dla publicznosci jeszcze
»pie¢ minut’, zeby otworzy¢ sie do konica. Mariana Opani nie
mozna nie kochac za jego szczeros$¢ i najwyzszy kunszt arty-
zmu aktorskiego. W jednym z wywiadéw powiedziat: ,(...)
aktor musi wiedzie¢, kiedy widzem wstrzasna¢, a kiedy dac
mu odpoczac”.



Z Hankg Bielickg w Kamienicy

Teatr Kamienica w Warszawie (Scena Piwnica Warsza) — Aldona
Jankowska, Marek Sadowski — ,Halo, tu Bielicka! Czyli by¢ jak
Hanka” Rezyseria — Aldona Jankowska. Opieka artystyczna — Emilian
Kaminski.

Podejrzewam, ze nie ma nikogo, kto by nie wiedzial, kim byla
Hanka Bielicka. Uzmyslowitem sobie, ze wlasnie minelo sie-
demnascie lat, jak nie ma juz z nami tej znakomitej aktorki
i artystki kabaretowej. To prawda, ze Bielicka byta nie do pod-
robienia. Wygtaszane przez nia na scenie monologi tetnity
zyciem, demaskowaly falszywa obyczajowos$¢ i jednoczesnie
byly zabarwione gwara warszawska. Gdy mysle o Hance Bieli-
ckiej, to przypomina mi sie klimat felietonéw Wiecha, muzyki
Staska Wielanka czy literatury Stanistawa Grzesiuka.

Z wielka przyjemno$cia obejrzatem spektakl ,,Halo, tu Bie-
licka! Czyli by¢ jak Hanka” w warszawskim Teatrze Kamienica.
Koniecznie musze to napisa¢ — ten spektakl zagrany jest pierw-
szorzednie. To $liczne przedstawienie jest holdem zlozonym
Hance Bielickiej i chociaz jest zabawne, to momentami bywa
jednak liryczne. W szerszym wymiarze — mdéwiac bardzo ogol-
nie — jest to opowie$¢ o samotnosci, niespelnieniu, niedoce-
nieniu, ale przede wszystkim o wielkiej radosci, jaka chyba dla
kazdego aktora jest spotkanie z publiczno$cia. W tym dogleb-
nym zas$ — jest to spektakl o przedziwnej relacji Hanki Bielickiej
z Bogdanem Brzozowskim, ktéry byl autorem jej monologow
(napisal ich dla niej okoto tysiaca). Dodajmy, Ze specyfika tej
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relacji polegata na tym, ze Bielicka i Brzozowski kontaktowali
sie wlasciwie wylacznie przez telefon, co zdeterminowalo réw-
niez konwencje tego spektaklu.

Przedstawienie zostalo §wietnie pomyslane i znakomicie
zrealizowane, bowiem jego twoércy oparli je na mistrzowskiej
grze przeciwienstw. Grajaca Bielicka Aldona Jankowska jest
pelna temperamentu i werwy, podczas gdy partnerujacy jej
Marek Sadowski w roli Bogdana Brzozowskiego to ostoja nad-
zwyczajnego spokoju. Ona na ogdt w trasie i w centrum uwagi,
on za$ — raczej introwertyczny i zawsze przebywajacy w swoim
krakowskim mieszkaniu. Jankowska zagrata Hanke Bielicka
fenomenalnie, bez karykaturalnych przerysowan, a nawet z nuta
czulo$ci. Wyzwaniu sprostal tez utalentowany Marek Sadowski,
ktéry znakomicie odnalazt sie w roli Bogdana Brzozowskiego.
Co wiecej — nie wiedziatem, ze ten aktor potrafi az tak bardzo
zachwyci¢ widza swoim glosem, Ze az rzuca go na kolana.

Musze wiec przyznad, ze spektakl po§wiecony Hance Bieli-
ckiej dostarcza wielu bardzo przyjemnych wrazen. Przez ponad
dwie godziny (z przerwa) grajaca w nim dwdjka aktoréw pro-
wadzi miedzy soba rozmowy telefoniczne, ktére sg przepla-
tane indywidualnymi monologami lub piosenkami w wyko-
naniu Aldony Jankowskiej lub Marka Sadowskiego. Posréd
nich nie moglo zabrakna¢ ,Wisniewskiej” z udzialem pub-
liczno$ci czy wzruszajacej ,Apaszem Stasiek byl” Spektakl
trwa dwie godziny, ale naprawde trudno jest zauwazy¢, jak
czas szybko upltywa, co niewatpliwie jest zasluga znakomitego
tekstu i rewelacyjnego aktorstwa.

Z punktu widzenia publicznosci dobrze, ze Aldona Jan-
kowska nie zdominowata catkowicie sceny. Trzeba bowiem
doda¢, ze Marek Sadowski zagospodarowuje ja na absolutnie
rownych prawach. Na pewno warto zobaczy¢ ten znakomity
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spektakl, ktéry powstal dzigki opiece artystycznej Emiliana
Kaminskiego. Starsi widzowie by¢ moze przezyja co$ w rodzaju
déjavui zakreciim sie tezka w oku. Mtodsi za$ powinni poznac
historie niezaprzeczalnej ikony polskiej kultury, czyli niesamo-
witej artystki, jaka byta Hanka Bielicka.

Prawda tak wyglada, ze Bielicka jako kabaretowa i estra-
dowa wykonawczyni osiggneta pulap mistrzowski na poziomie
kabaretu literackiego. Dzisiejszym kabaretom, poprzez razaca
prostote przekazu, daleko do Dziuni Pietrusinskiej, postaci stwo-
rzonej dla Hanki Bielickiej przez Bogdana Brzozowskiego. Przez
25 lat artystka wcielala si¢ w jej posta¢, zeby w radiowym ,,Pod-
wieczorku przy mikrofonie” méc komentowac rzeczywistos¢
sasiedzka i ogélnospoteczna z pozycji ,paniusi miejsko-wiejskiej
z do$¢ powaznie zmgconym poczuciem wlasnych korzeni”

Na marginesie pozwole sobie doda¢, ze po spektaklu kto
mialby ochote, moze odwiedzi¢ bardzo klimatyczng kawiarnie
Teatru Kamienica. Jej wystroéj, jak i muzyka, przenosza gosci
do minionych czaséw. Znowu wiec moze zrobi¢ sie nostal-
gicznie, gdy w jej wnetrzu stychac ,,Gdzie sie podzialy tamte
prywatki” w wykonaniu Wojciecha Gasowskiego, ,Maly bialy
domek” Mieczystawa Fogga czy ,,I Love You, Babe” Paula Anki.
Moge zareczy¢, ze w Teatrze Kamienica mozna bardzo mito
spedzi¢ wieczor.



W Swiecie Czechowa z Wyrypajewem

Teatr Polski w Warszawie (Duza Scena) — Antoni Czechow, ,Wujaszek
Wania” (przekl. Jarostaw Iwaszkiewicz). Rezyseria — Iwan Wyrypajew.

Bardzo lubie rosyjska literature, wiec tym bardziej z wielka
checia wybralem sie do Teatru Polskiego w Warszawie na
»Wujaszka Wani¢” Czechowa w rez. Iwana Wyrypajewa. Kie-
dys miatem okazje ogladac ,Pijanych” w Teatrze Dramatycz-
nym tego dos$¢ charakterystycznego rezysera. Tym razem —
oprocz jego nazwiska — na spektakl przyciagnelo mnie dzieto
Czechowa, ktdérego utwory caly czas sa wystawiane na teatral-
nych deskach, a takze znakomita obsada: Karolina Gruszka,
Andrzej Seweryn czy Maciej Stuhr.

Nie mogtem nie zobaczy¢ ,Wujaszka Wani” po obejrzeniu
wczesniej pieknie zrealizowanego ,Wisniowego sadu” w rez.
Krystyny Jandy. Dodam, Ze nie zawiodlem si¢ nic a nic... Urze-
kta mnie w tym spektaklu wyczarowana wrecz przepiekna sce-
nografia w postaci werandy posrdd lesnych drzew, wspaniata
gra aktorow i perfekcyjna rezyseria. Mogtbym powiedzie¢, ze
spektakle wystawiane w Teatrze Polskim w Warszawie sa zna-
komicie dopracowane w najdrobniejszym szczegdle, co pdzniej
cieszy oko widza i nie pozostaje bez wptywu na harmonie jego
duszy. Daje to gwarancje bardzo mitych wrazen i mozliwosci
rozkoszowania sie¢ artyzmem z najwyzszej potki.

Akcja sztuki Antoniego Czechowa toczy sie u schytku
XIX wieku na rosyjskiej prowincji w wiejskiej posiadto-
$ci Sieriebriakowa, ktéra w zasadzie nalezy do jego cérki (byta
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bowiem posagiem jej §p. matki, pierwszej Zony profesora). Nie
jest trudno spostrzec, ze ,Wujaszek Wania” to smutny obraz
$wiata, w ktérym zabraklo miejsca na mito$¢. Nie znajdziemy
jej ani w zwigzku Sieriebriakowdw, ani w relacjach ojca i cérki,
ani w zyciu Astrowa i Wojnickiego. Niemal kazdy z bohateréw
»Wujaszka Wani” doswiadcza cierpienia. Spdjrzmy bowiem na
Helene tkwigca w nieudanym malzenstwie czy Astrowa, kto-
rego boli ludzka glupota obracajaca swiat w ruine. Zwré¢my
uwage takze na tytulowego wujaszka Wanie, ktory przeklina
lata poswigcone stuzbie falszywym ideatom.

Powiedzialbym, ze ten spektakl to réwniez opowies¢ o utra-
conych zludzeniach. Wojnicki nie ma watpliwosci, ze prze-
gral swoje zycie, Ze jest za p6zno, zeby budowac¢ nowa przy-
sztos¢. Czlowiek, w ktérego tak zarliwie wierzyl, okazat sie
nikim. Czas w dramacie Czechowa plynie nieubtaganie. Prze-
mija zycie Wojnickiego, ktéry po kilkudziesigciu latach pracy
orientuje sig, Ze steral je w imie falszywych wyobrazen, oddajac
swoje mlode lata pracy dla cztowieka miernego. Przeminety
mlodo$¢ i entuzjazm Astrowa, ktéry postarzat sie, zobojetniat
i popadl w alkoholizm. Sieriebriakow zas$ jest stary, zrzedliwy
i schorowany.

Nie ukrywam, ze ten spektakl wciagnat mnie z narkotyczna
sita dzieki fenomenalnemu wystepowi aktoréw, wiec oglada-
fem go niczym zahipnotyzowany. Nawet nie wiem, kiedy tak
szybko minely dwie godziny. Bardzo przypadfa mi do gustu gra
przestodkiej i cudownej Karoliny Gruszki w roli Heleny, dru-
giej zony profesora Sieriebriakowa. Idac jednak dalej — Maciej
Stuhr jako Astrow pokazal na scenie najwyzszy kunszt sztuki
aktorskiej, a Andrzej Seweryn wypadl bardzo przekonujaco
w roli profesora Sieriebriakowa. Bardzo stylowo posta¢ Telegina
odtworzyt Szymon Ku$mider, podczas gdy Antoni Ostrouch
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jako parobek wyczarowal kwintesencje chtopskiej rosyjskosci.
Wszyscy aktorzy bezapelacyjnie zastuguja na ogromne brawa,
ktérymi po spektaklu zostali nagrodzeni na stojaco. Dodajmy,
ze takze $wietnie wypadla Ewa Domarnska jako Maria Wojni-
cka czy fantastyczna Anna Nehrebecka w roli Maryny — niani.

Mitym zaskoczeniem bylo dla mnie ogladanie nieznanego
dotad Dariusza Chojnackiego w roli Iwana Wojnickiego, a wiec
tytutowego wujaszka Wani. Aktor ten bowiem pokazal na sce-
nie, jak ogromnymi dysponuje mozliwosciami w postugiwaniu
sie aktorskimi $rodkami wyrazu. Szybko zwrdcitem na niego
uwage i kreowany przez niego bohater, przez ktérego przelewa
sie rozpacz za utraconym czasem, od razu zagoscit w moim
sercu. Chojnacki od pierwszej minuty zwraca na siebie uwage
i wzbudza wielka sympatig, a przy tym znakomicie radzi sobie
z rola Iwana Wojnickiego, mimo Ze wystepuje na scenie z wiel-
kimi gwiazdami — Karoling Gruszka, Maciejem Stuhrem czy
Andrzejem Sewerynem.

Warto to podkresli¢, ze w ,Wujaszku Wani” aktorzy, zespo-
leni w jedna calos¢ pod kierunkiem Iwana Wyrypajewa, buduja
postacie prawdziwe. Twierdze bowiem, ze Wyrypajew stwo-
rzyl przedstawienie znakomite — przede wszystkim zachowat
integralny tekst sztuki, ktory jest peten iskrzacych sie dialogow.
Dodalbym, ze na Czechowa warto chodzi¢ do teatru. Nie ulega
watpliwosci, Ze obcowanie z jego tworczo$cig pozwala dowie-
dzie¢ sie¢ wiecej o nas samych. Chociaz czasy sie zmienily, to
przeciez na co dzien niektérzy z widzéw bywaja zaharowani
niczym Iwan Wojnicki w finalowej scenie. Albo tez — nieszcze-
$liwi jak tytutowy bohater, Sonia, Astrow czy Helena.



Komediowa diagnoza
pokolenia trzydziestoparolatkow

Teatr Wspolczesny w Warszawie (Scena w Baraku) — Julia Cholewiriska,
Kuba Kowalski — ,Dolce vita” Rezyseria — Marcin Hycnar.

Za kazdym razem z mila checia wybieram si¢ na spektakl,
w ktérym gra Katarzyna Dabrowska. To moja ulubiona aktorka,
ktora wyrdznia sie zachwycajacym wokalem. W spektaklu
»Dolce vita” Dabrowska wprawdzie nie $piewa i nie zagrata
gléwnej roli, ale wystepujac w trzech drobnych kreacjach,
pokazata artyzm najwyzszej klasy.

W tym spektaklu w gtéwnej roli mozna podziwia¢ Filipa
Kowalczyka jako Marcello. Musze doda¢, ze moja uwage zwro-
cila Iga Szubelak z Akademii Teatralnej. Bardzo dobrze wypadta
aktorka mlodego pokolenia Monika Pawlicka, ktérej gra oscy-
lowala na pograniczu uwielbianego przeze mnie realizmu.
Obsada zreszta jest znakomita, gdyz obok Leona Charewicza
mozna ogladac¢ takze wspaniala Joanne Jezewska czy chyba
malo znanego Marcina Buboéltke. Bardzo sugestywne pokazanie
przez niego w krzywym zwierciadle mechanizméw rzadzacych
Facebookiem to istny majstersztyk, czym aktor ten prawie do
tez rozbawit bardzo zywiotowo reagujaca publicznos¢.

To prawda, ze sztuka Julii Cholewinskiej i Kuby Kowal-
skiego ,Dolce vita” w tytule nawiazuje do glosnego filmu Fre-
derrico Felliniego. Na tym jednak chyba podobienstwo sie
konczy, bowiem film Felliniego jest dramatem, podczas gdy
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spektakl wystawiany w Teatrze Wspodlczesnym wyraznie ude-
rza w nute komediowa. To dobry tekst, a do tego — dodajmy —
zagrany po mistrzowsku przez zgrany zespot Teatru Wspot-
czesnego. Jest to obraz obecnego pokolenia trzydziestolat-
kéw, ktérzy czesto maja dobra prace, przyzwoicie zarabiaja
i nie wiedza, co majg zrobi¢ ze swoim zyciem. Gtéwny boha-
ter Marcello (Filip Kowalczyk) na co dzien pracuje w agen-
cji reklamowej, ale marzy o karierze pisarza, zajmujac sie na
boku pisaniem powiesci, ktéra miataby by¢ manifestem jego
pokolenia. Kocha jednak imprezowe zycie, mieszka w poblizu
modnych klubéw w kupionej na kredyt kawalerce przy placu
Zbawiciela, gdzie ciagle nawiedzaja go jacys$ znajomi. Bywaja
tez u niego rodzice — nadopiekuricza matka (Joanna Jezewska)
i stale strofujacy go ojciec (Leon Charewicz).

Chociaz w tym przedstawieniu mozna doszukac sie kilku
cytatow z ,Kartoteki” Rézewicza, to juz nawiazanie do filmu Fel-
liniego jest mniej dostowne. Tworcy spektaklu zadaja sobie pyta-
nie: kim méglby by¢ filmowy Marcello przeniesiony we wspoét-
czesne polskie realia? W efekcie powstaje portret duchowy dzi-
siejszych trzydziestoparolatkéw na bazie podszytego humorem
i niepozbawionego krytycyzmu wizerunku gléwnego bohatera.
Zyjacy bowiem ,tu i teraz” Marcello jest niezle sytuowany, rea-
lizuje si¢ zawodowo i uzywa zycia. Mimo to czuje si¢ wewnatrz
pusty, wyjatowiony i nieszczesliwy. Kazde jego marzenie o stwo-
rzeniu lub przezyciu czegos$ wyjatkowego rozbija sie o poczu-
cie wlasnej pospolitosci i niedojrzalosci. Koniecznie przy tym
nalezy podkresli¢, ze spektakl wystawiany w Teatrze Wspolczes-
nym jest znakomitym przedstawieniem z pogranicza realizmu
magicznego, groteski i teatru psychologicznego.

Dodatbym, ze w tym spektaklu przewija sie cata gama
postaci niczym w ,Kartotece” Tadeusza Rézewicza. Widzimy
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Katarzyne Dabrowska w roli Sylwii Bak, ktéra bryluje jako cele-
brytka na ,Pudelku” Twierdze zreszta, ze jest to aktorka, ktéra
w tej sztuce pokazata pelen kunszt aktorskich umiejetnosci,
np. w koncéwce — w roli Dolores — sprowadzajac gléwnego
bohatera jako wspo6tczesnego Piotrusia Pana na ziemie, wymie-
niajac z nim uwagi na temat literatury i zycia. Moglo to o tyle
zatykac¢ dech w piersiach, ze nieco wcze$niej bardzo swobodnie
wcielita sie w imprezowiczke Lene. Brawa naleza sie mtodej
Idze Szubelak, o ktorej pewnie jeszcze niejeden raz uslyszymy
jako o wspaniatej aktorce. Trafit do mnie przekaz Emmy, ktéra
z wyczuciem zagrala Monika Pawlicka. Inaczej niz w przy-
padku pary gejow — Marka (Szymon Roszak) i Darka (Marcin
Bubdtka), ktérzy wypadli cokolwiek kabaretowo z powodu
razgcej nadinterpretacji. Publicznosci chyba najbardziej podo-
bata sie scena klétni rodzicéw gléwnego bohatera na tle dziela-
cych ich réznic politycznych. Ten dialog w wykonaniu Joanny
Jezewskiej i Leona Charewicza — nalezy to podkresli¢ — jest
przyktadem wybitnego aktorstwa z gérnej pétki.

Juz do tego przywyklem, ze spektakle w Teatrze Wspolczes-
nym odno$nie do formy sa widzom podane lekko i przyjemnie.
Aktorzy w przedstawieniu ,Dolce vita” stworzyli fantastyczne
widowisko, ktére oglada sie znakomicie. Powiedzialbym, ze
nawet jezeli ten spektakl gdzieniegdzie jest mocno przeryso-
wanym portretem wspoltczesnego pokolenia mlodych ludzi,
to zapewne w duzej mierze odwzorowuje ich stan uczuciowy;,
psychiczny i emocjonalny. Czesto sg oni zagubieni, jak gléwny
bohater, a przy tym majacy swoje marzenia i teskniacy za tym,
czego nie ma i co raczej jest dla nich nieosiagalne, np. z powodu
nieumiejetnosci podejmowania decyzji.

W tej sztuce autorzy w sposéb perfekcyjny ukazali por-
tret wspolczesnego zagubienia i nieporadnosci, a jednocze$nie
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z brawurowym poczuciem humoru zbudowali niesamowity
$wiat. Swoje zadanie w stu procentach wykonat koncertowo
grajacy zespél aktorow Teatru Wspoélczesnego, stawiajac
widzow przed zmierzeniem si¢ z czulg, cho¢ niepozbawiona
ironii diagnoza wspoélczesnego pokolenia trzydziestoparo-
latkéw. Wychodzilem wiec z teatru w gltebokim zamysleniu
odnosnie kondycji mentalnej wspétczesnego spoleczenstwa,
ktéra raczej nie powinna sktania¢ do optymizmu. Mam bowiem
wrazenie, ze pod wieloma wzgledami to pokolenie nie radzi
sobie w zyciu, ktérego ciezar potwornie je przytlacza. O tyle
to dobrze, ze jednak na szczescie raczej wolimy mierzy¢ sie
z takimi problemami, niz mielibySmy walczy¢ z ograniczaja-
cym nas zapetleniem w ustroju o obliczu totalitarnym.



Nie tylko kobieta jest cztowiekiem

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Mata Scena) — Michat Buszewicz,
»Chlopaki ptacza” Scenariusz i rezyseria — Michal Buszewicz.

Z ciekawoscia obejrzalem w Teatrze Dramatycznym m.st. War-
szawy spektakl pt. ,Chlopaki ptaczy’, ktéry nie tylko poprzez
tytul stoi w wyraznej opozycji do gltosnego filmu ,,Chlopaki nie
ptacza” w rez. Olafa Lubaszenki. Twoércy tego przedstawienia
prébuja zmierzy¢ si¢ z zagadnieniem meskich przezy¢ i emo-
cji: jezeli mezczyzna ma uczucia, to czy powinien je okazywac?
Spektakl sktada sie z kilku prostych historii, ktére w zasadzie
zostaly opowiedziane przez aktoréw w formie monologéw.
Laczy je jedno — pojawiajace sie pytanie o mozliwo$¢ okazywa-
nia przez mezczyzn swoich emocji. Nie wprost aktorzy zadaja
je publicznosci, ktdéra skutecznie wciggaja w opowiadane na
scenie przez siebie przezycia.

Czy mezczyzna ma prawo okazywac swoje emocje i uczu-
cia, gdy zdechnie mu ukochany pies albo gdy kogos potraci na
drodze? Bohater grany przez Waldemara Barwinskiego, ktéry
jest sprawca wypadku samochodowego, odczuwa wielka ulge
z powodu nieokazania swoich emocji. Méwi, Ze w innym przy-
padku ,moégltby wyjs$¢ na frajera” Inny z bohateréw, w ktérego
wcielil sie Pawet Tomaszewski, skrywa w sobie bdl, cierpienie
i strach z powodu trudnej relacji z ojcem despota. Latwo jest
w tym spektaklu wylowi¢ momenty wewnetrznych pekniec,
ktore nie musza swiadczy¢ o stabosci cztowieka. Dzigki nim
mozemy sobie uswiadomic, ze jesteSmy ludZmi, majac swoje
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uczucia i emocje. Nie jest to niczym zlym, bowiem dopelnia nas
w naszym czlowieczenstwie. W naszej kulturze dnia codzien-
nego jest wprawdzie inaczej — mezczyzna powinien by¢ twardy
jak stal, cho¢by spotkalo go ogromne nieszczescie.

Wieksza cze$¢ tego spektaklu dzieje si¢ na basenie, gdzie ply-
wanie jest swoista i bardzo czytelna metafora. Utona¢ bowiem
mozemy nie tylko tam, ale i w Zyciu. Jedni wiec odwaznie plywaja,
inni nie umiejac ptywa¢, maskuja sie chodzac na saune. To troche
tak jak w zyciu — kiedy nie potrafimy przystosowac sie do regut
nim rzadzacych, czesto zajmuja nas czynnosci zastepcze. Gdy
odczuwamy lek, ttumimy go i na ogét zajmujemy sie czymkolwiek
innym. Jeden z bohateréw np. robi na drutach, poprzez co famie
stereotypy, w ktére mialyby sie wpisywac zajecia z podziatem
na typowo damskie i meskie. Przy calej zlozonosci otaczajacego
nas $wiata posréd bohateréw pojawia sie rowniez nieumiejet-
no$¢ wyznawania uczué, czy to w relacji damsko-meskiej, czy
np. mesko-meskiej. Nie mozna odmoéwic¢ kreowanym postaciom,
ze sa nieczule, gdyz przyjmuja maski i schematy postepowania
narzucone im przez otaczajacy ich swiat.

Ten spektakl naprawde dobrze sie oglada, chociaz daleki
jestem od entuzjazmu. Jest to przedstawienie bardziej dla inte-
lektualistéw niz dla widzéw szukajacych tatwej i mitej rozrywki.
Tym ostatnim polecitbym komedyjke w jednym z mato ambit-
nych teatréw prywatnych. Dodam, ze zachwycil mnie Hen-
ryk Niebudek, znakomity teatralny aktor, ktéry niestety nie
jest znany szerszej publiczno$ci. Swietny i bardzo przekonu-
jacy byt Pawel Tomaszewski, o ktérym z calg pewnoscia jeszcze
bedziemy mogli uslysze¢. Niezle zagral Waldemar Barwinski,
na ktérego z sentymentem spogladam poprzez pryzmat jego
roli Kajtka Talara w serialu ,Dom” w rez. Jana Lomnickiego.
Pochwalitbym takze Roberta T. Majewskiego. Zreszta wszyscy
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aktorzy zagrali wySmienicie, a wykreowani przez nich bohatero-
wie zapadli publicznosci glteboko w serca. To wida¢, ze w grun-
cie rzeczy s3 oni bardzo nieszczesliwi, nie mogac czy bojac sie
okazywac swoich emocji. Wrecz rozpaczliwie domagaja sie wiec
akceptacji. Czy jednak maja do tego prawo, skoro co poniektérzy
z nich z réznych powodéw maja problem z okazywaniem uczuc?

Mozna by powiedzie¢, ze autorzy §wietnie obrazuja sceny,
kiedy miedzy bodZcem a plynaca 1za wyrasta tama leku czy
wstydu. Woéwczas czesto pojawiaja sie zacisniete zeby i préba
ratowania wizerunku twardego mezczyzny, co jednak tak
naprawde niczemu nie stuzy poza stygmatyzowaniem istnie-
jacego stanu rzeczy. Warto sobie u§wiadomic¢, ze meskie tzy
istniejg, chociaz sa towarem deficytowym. Jak bardzo banalnie
by to brzmialo, wszyscy potrzebujemy mezczyzn umiejacych
okazywac swoje emocje. Powdd jest oczywisty — zebySmy teraz
czy w przyszlosci nie byli kalekim uczuciowo spoteczenstwem,
co moze rodzi¢ bardzo niebezpieczne nastepstwa.

Skromna, czy nawet wrecz surowa scenografia wpisuje sie
w klimat tego przedstawienia. Dobitnie bowiem podkresla
tlamszenie emocji przez chyba jednak wiekszo$¢ mezczyzn. To
tez przeklada sie na ubogo$¢ duchowa bohateréw tego spek-
taklu, ktorzy chcieliby by¢ przytuleni. Czy jednak moga liczy¢
na ludzkie traktowanie, dopdki nie wyzwola sie z kajdanéw
bezuczuciowego zycia? Ich postepowanie przebiega w rytmie
niezbyt spokojnej muzyki Baascha, co niestety nie zwiastuje
niczego pozytywnego. Wychodzac bowiem z teatru, widzia-
fem w swojej wyobrazni, jak bohaterowie tego spektaklu dalej
taplali sie w swojej tlamszonej uczuciowo bezmocy.



,Empuzjon” Olgi Tokarczuk
w Teatrze Studio

Teatr Studio w Warszawie (Scena Giéwna) — Olga Tokarczuk,
»~Empuzjon” Adaptacja i rezyseria — Robert Talarczyk.

Nikomu nie trzeba przedstawiac Olgi Tokarczuk, naszej pisarki
i laureatki nagrody Nobla w dziedzinie literatury. Przyznaje sie,
ze nigdy nie bylem fanem jej twérczosci. Z checia jednak, ale
i z lekiem, wybratem si¢ na ,Empuzjon” w rez. Roberta Talar-
czyka do Teatru Studio w Warszawie. Caly czas mam bowiem
przed oczami pana Roberta w §wietnej roli Roberta Mamoka
w ,,Byku” Szczepana Twardocha. Wiedziatem juz jednak, gdy
szedtem na ,Empuzjon” wg powiesci naszej noblistki, ze jej
ksigzka — bardzo delikatnie mowiac — nie jest dobrze odbie-
rana przez krytykow i recenzentéw. Pomyslalem sobie, ze kto
wie — moze Robertowi Talarczykowi uda sie na teatralnych
deskach uratowac powies¢ Olgi Tokarczuk.

Przyznaje, ze spektakl obejrzalem. Nie wiem, czy to juz nale-
zaloby uznac za sukces. Nie boje si¢ tego napisa¢, ze sam pomyst
»~Empuzjonu” wydaje mi sie skopiowany z ,Czarodziejskiej
goéry” Tomasza Manna. Mlody bohater — Mieczystaw Woj-
nicz, chory na gruzlice, udaje sie¢ do sanatorium, ktére miesci
sie w Gorbersdorfie (obecnie Sokotowsko na Dolnym Slasku).
Tam spedza czas posréd mezczyzn, innych kuracjuszy, co jest
pretekstem dla autorki do pofilozofowania na temat meskiego
postrzegania §wiata. W spektaklu tym kobiety sa stabe, jak
Klara Optiz i popelniajg samobdjstwa. Mezczyzni za$ wpadaja
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w pulapke przez siebie zastawiong — gardza kobietami, boja
sie ich i uwazaja je za istoty nieco gorszego sortu, ale zyjac bez
nich, ostatecznie sa skazani na zagtade.

To prawda — bohaterami tego spektaklu sa mezczyznii ich
niczym nieuzasadnione leki przed kobiecym pierwiastkiem.
Mozemy oglada¢, jak probuja oczywiscie zwalczy¢ te obawy
ironia, cynizmem, filozofig czy racjonalizmem. Latwo jest
zauwazy¢, ze rozdyskutowani mezczyzni przeczuwaja koniec
znanego im $§wiata. Tak wiec zblizajaca si¢ wielka wojna, o kto-
rej wciaz mowia, symbolizowana przez ,,nagrobki mezczyzn
w wieku poborowym’, jest metafora zmian obyczajowych —
stopniowego konca patriarchatu. Widzimy przeciez, jak swiat
oparty na obowiazujacych podzialach drzy w posadach, a mez-
czyzni narastajacy strach zapijaja nalewka na grzybach (halu-
cynogennych?).

To nie jest tatwy spektakl, wymaga on bowiem od widza
skupienia. Pelno w nim réznego rodzaju metafor i aluzji, co
widzowi niewyrobionemu literacko nie utatwia jego odbioru.
Postaci sa jakby pokraczne, a do tego przestoniete wpompo-
wang na scene nadmierna iloscia dymu. Ma to chyba za zada-
nie stwarzac¢ zludzenie, ze opowiadana historia nie dzieje sie
naprawde. Nie ukrywam, ze postaci sa po prostu sztuczne, ode-
rwane od rzeczywistosci — albo zyjace w nierealnym swiecie.
Ten spektakl mnie nie wciagnal — nie jestem bowiem zwolen-
nikiem ponadrealizmu na teatralnej scenie. Co chwile wiec zer-
kalem na zegarek i odetchnatem z ulgg, kiedy juz sie skonczyt.
Przedstawienie wiec obejrzalem, ale — méwiac do$¢ fagodnie —
daleki jestem od entuzjazmu czy nawet tylko cho¢by zachwytu.

Chyba nie przesadze, jezeli stwierdze, Ze sztuka ta to bas-
niowy horror. Zamiast uwielbianego przeze mnie twardego
realizmu, bije z niej magia w klimacie grozy. Gtéwny bohater
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sprawia wrazenie zagubionego mlodzienica, ktéry rozmawia
z kuracjuszami przebywajacymi w tym samym sanatorium,
wybiera sie z nimi na wycieczki po okolicy czy do znajdujacej
sie w poblizu restauracji. Musze powiedzie¢, ze strasznie seksi-
stowsko wybrzmialy stowa jednego z bohateréw, ktéry zdys-
kredytowal ple¢ piekna, poréwnujac kobiecy mézg z meskim
organem odpowiedzialnym za umiejetnos¢ myslenia. Nie ukry-
wam, ze poczulem sie jakbym uslyszal jednego z naszych kon-
trowersyjnych politykow, ktéry otwarcie postuguje sie antyko-
bieca retoryka. Mozna oczywiscie i§¢ dalej — bo to przeciez
juz krok od teorii, jakie glosit np. Goebbels na temat Zydéw.
Czy wiec rzeczywiscie wszyscy mezczyzni sa tak okropnymi
seksistami?

Przedstawienie wyrezyserowane przez Talarczyka na pod-
stawie powiesci Olgi Tokarczuk na pewno urzeka swoim roz-
machem, no i w zaleznosci od gustéw niektérym moze sie spo-
dobac pod wzgledem wizualnym. Mnie bardzo urzekty wstawki
muzyczne Kilara, np. fragmenty walca z filmu ,,Tredowata”

To nie bedzie komplement, bowiem w tym spektaklu war-
stwa dominujaca jest scenografia, kostiumografia, a takze
rezyseria $wiatel, co przeciez powinno by¢ jedynie ttem. Co
za$ dotyczy tresci — rozprawianie o krajobrazie, ktéry zabija,
tez ma znaczenie metaforyczne. Zreszta Olga Tokarczuk nie
postuguje sie prostym jezykiem i nie nazywa pewnych zjawisk
wprost, liczac na inteligencje widzow, ze wylapia jej intencje.
Na pewno nie zaliczy si¢ do nich przecietny Kowalski, ale nie
powinno to nikogo dziwi¢, bowiem $wiat jest bardzo zrézni-
cowany. Jak powiedzial Wojniczowi badajacy go doktor: ,, Swiat
postrzegany w barwach czarno-bialych nie jest §wiatem praw-
dziwym”. Co by jednak nie méwi¢ — trzeba przyzna¢, ze spek-
takl ,Empuzjon” ma charakter wybitnie elitarny.



Spektakl o pogodnej starosci

Teatr Ateneum w Warszawie (Scena 20) — Ronald Harwood, ,Kwartet”
(przekt. Michat Ronikier). Rezyseria — Wojciech Adamczyk.

Nie umiem ukry¢ rado$ci, gdy mam wybrac sie do Teatru
Ateneum m.st. Warszawy. Jest prawda, ze to jeden z lepszych
teatréw w moim ukochanym miescie nad Wista. Tym razem
na jego scenie miatem wielka przyjemnos¢ obejrzec sztuke
»Kwartet’, ktéra zachwycila mnie do tego stopnia, Ze przy nada-
rzajacej sie okazji bardzo chetnie zobaczytbym ja jeszcze raz.
W zasadzie nie moglo by¢ inaczej, skoro dane mi bylto podzi-
wia¢ tak znakomitych aktoréw jak Magdalena Zawadzka,
Marzena Trybala, Krzysztof Gosztyla i Krzysztof Tyniec.

W przedstawieniu tym widzimy, jak pomatu uptywa zycie
artystow w domu spokojnej starosci, gdzie mieszkancy odpo-
czywaja po wielu latach intensywnej pracy. Czas wypelnia
im muzyka i sentymentalne wspomnienia dawnych, wielkich
wystepdw. Tradycja zamieszkiwanego przez nich o$rodka jest
coroczny koncert, ktéry bywa organizowany z okazji urodzin
Giuseppe Verdiego. Kazdy z mieszkancéw ma przygotowac
utwor, ktory mialby by¢ zaprezentowany podczas wieczornej
gali. Kilkoro przyjaciél, dawniej wystepujacych razem na naj-
wiekszych scenach operowych $wiata, postanawia wiec zaspie-
wac slynny kwartet z IV aktu opery ,Rigoletto” Verdiego.

Spektakl wyrezyserowany przez Wojciecha Adamczyka
opowiada o pogodnej starosci kilkorga $piewakéw operowych.
Mozemy zobaczy¢, ze wbrew wszelkim stereotypom staro$¢
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nie musi by¢ ponura. Wszystko bowiem zalezy w Zyciu od tego,
z kim i gdzie ja spedzimy. Powiedzialbym, ze w wymiarze uni-
wersalnym jest to spektakl o ludzkich tesknotach za swiatem,
ktory juz minal. Teskniac za czasem przesztym, bohaterowie
~Kwartetu” wzbudzaja w widzach ogromna sympatie. Kto z nas
nie chciatby powrdci¢ do etapu swojego zycia, w ktérym czut
sie wyjatkowo dobrze i odnosil sukcesy? Tak wiec spektakl
ten ma tez drugie dno — czwérka bylych spiewakéw opero-
wych chce wystawi¢ w domu opieki opere Verdiego, zeby méc
zasmakowac¢ chociaz namiastki dawnego Zycia.

Najwieksze brawa nalezg sie Krzysztofowi Tyncowi, wspa-
niale prezentujacemu sie na teatralnej scenie. Mam wrazenie,
ze ten aktor w ogdle nie zmienil si¢ od czaséw Kabaretu Olgi
Lipinskiej czy prowadzonej przez siebie Gali Piosenki Biesiad-
nej. Wcielajac sie w $piewaka, ktory jest seksoholikiem, bawi
publiczno$¢ poczuciem humoru z podtekstem erotycznym.
Posta¢, jaka wykreowal Krzysztof Gosztyla, a ktérego wczes-
niej znalem ze stuchowisk Teatru Polskiego Radia, nazwatbym
posagowa. To aktor z pelnig dostojenistwa, co dzi$ juz rzadko
sie spotyka. Dobrze prezentuja sie rowniez panie — Magda-
lena Zawadzka i Marzena Trybala. Zwtlaszcza, to co pokazata
Zawadzka, niby po zazyciu tajemniczego srodka, jest wielkim
aktorskim mistrzostwem.

Dodajmy, ze podczas tego spektaklu ani przez chwile nie da
sie nudzi¢. Widz chetnie podaza w $lad za wykreowanymi przez
aktorow bohaterami, ktérzy sa nieco zagadkowi, nie prostoli-
nijni i emanuje z nich blizej nieokreslona serdecznos¢. Musze
podkresli¢, ze mamy tutaj do czynienia z wielkim kunsztem
doswiadczonych aktoréw. Kazdy z nich zachwyca i wzru-
sza. Gdy oglada sie te sztuke, wyraznie daje sie odczuc cie-
pla, wrecz domowg atmosfere. W tle slyszymy za$ przepiekna
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muzyke operows, a poszczegdlne czesci wzbogaca pokaz pan-
tomimy w wykonaniu Pauliny Staniaszek.

Jestem wyjatkowym szczesciarzem, ze mialem mozliwo$¢
podziwia¢ gre wielkich aktoréw, ktérzy pokazali jesien zycia
w zywych i pogodnych barwach. Familijna atmosfera sprawia,
ze widz ogladajacy ten spektakl czuje sie jak na fiescie po nie-
dzielnym obiedzie wsréd swojej rodziny. Dodatkowego zas
smaku w odbiorze sztuki Harwooda dodaje takze i to, ze jego
bohaterowie sg ludzmi z krwi i kosci — petnymi zgryzliwosci
i wzajemnych zabawnych zltosliwos$ci, wspominajacymi z sen-
tymentem i nieukrywang mitoscia minione czasy.

Uwage zwraca réwniez przepiekna, dopracowana w naj-
mniejszym szczegdle scenografia. Scena do ztudzenia przypo-
mina salon wytwornego pensjonatu. Mamy wrazenie, ze fak-
tycznie zagladamy do rezydencji wielkich staw minionej epoki.



O mitosci od konca

Teatr Dramatyczny w Warszawie (Mala Scena) — Vedrana Rudan,
»Milo$¢ od ostatniego wejrzenia” (przekt. Marta Dobrowolska-Kieryt).
Rezyseria i adaptacja — Iwona Kempa.

Czy mozna udzieli¢ ostatecznej odpowiedzi na pytanie, co to
jest mito$¢? Podejrzewam, ze ilu ludzi na §wiecie, tyle tez mie-
liby$my odpowiedzi. Nie sa w stanie jej zdefiniowaé rowniez
bohaterki spektaklu ,Mitos¢ od ostatniego wejrzenia’, ktory
z zapartym tchem obejrzalem w Teatrze Dramatycznym m.st.
Warszawy. Wspaniale graja w nim aktorki, ktérych wczesniej
chyba nie miatem okazji zobaczy¢ w zadnym przedstawieniu
czy filmie. Dajg jednak z siebie wszystko, wiec nie mam wat-
pliwosci, Ze na pewno zastuzyly na gorace oklaski od widzéw,
ktorych ciezko oszukaé. Musialy az trzy razy wychodzi¢ do
publicznosci, ktéra na stojaco okazala im wielkie uznanie dla
ich $wietnej gry.

Ten spektakl nie zostal zrealizowany catkiem klasycz-
nie, a jest w nim co$ takiego, ze znakomicie sie go oglada.
Powiedzmy to — wystepujace w nim aktorki posiadaja nie-
przecietne umiejetnosci, dzieki ktérym potrafia wyzwoli¢ wiel-
kie emocje. Ogladajac ten spektakl, mialem wrazenie, jakbym
przygladal sie prawdziwemu zyciu bohaterek tego przedstawie-
nia. Sa one bardzo pokaleczone przez relacje z mezczyznami,
ktorzy niejednokrotnie w sposéb bolesny odcisneli pietno na
ich zyciu. Dodajmy, ze w tej sztuce Vedrana Rudan opowiada
o milosci i nienawisci, a takze o ponizaniu i zemscie. Czyni to
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z niedajaca sie ukry¢ bezkompromisowoscia, ale i wylaniaja-
cym sie z najciemniejszych zakamarkéw poczuciem humoru.

Z tego przedstawienia, ktére oglada sie z wielkim zainte-
resowaniem i rosngcymi emocjami, wylania sie obraz kobiety
chyba jednak zyciowo przegranej. Jak mogloby sie wydawag,
przyczyna jej kleski tkwi w tym, iz inni jej ,(...) wcisneli, ze
polowanie na ksigcia to sens zycia, a strach przed samotnos-
cig to kon, na ktérym ma pedzi¢, dopdki nie ztowi jedynego
prawdziwego szczescia” Co wiec zrobi¢, kiedy malzenstwo
okazuje sie strefa wojny?

Bohaterka powiesci Rudan jest Tilda, ktéra zyje w tzw.
przemocowym zwiazku z mezem — sedzia. Jej relacja ujawnia
typowe cechy zachowania ofiary wobec kata. Mimo $wiado-
mosci zta, ktére maz wyrzadza, nie jest w stanie wyzwoli¢ sie
z opresji. Wprawdzie podejmuje proby buntu, ale jej dziatania
niczego nie zmieniaja, a zycie we wzajemnej nienawisci musi
ostatecznie prowadzi¢ do tragedii.

Iwona Kempa podzielita etapy zycia Tildy na cztery Swietne
aktorki (Karolina Charkiewicz, Anna Gajewska, Magdalena
Czerwinska i Agata Watrébska). Dodatkowo widzimy, jak ele-
menty scenografii wraz z uplywajacymi minutami spektaklu
zmieniaja swoje metaforyczne znaczenie (od witryn ze strojami
$lubnymi do trumien).

W roli bezwolnej, milczacej matki rezyserka obsadzita Mat-
gorzate Niemirska (rewelacyjna w koricowym monologu). Nie
da sie ukryd¢, ze jest to mocna sztuka, w ktérej sa wypowiadane
wazne i zarazem bolesne stfowa. Mistrzowska wypowiedz tej
bohaterki pod adresem kobiet brzmi jak oskarzenie: ,,Rucha-
cie si¢ z mezami, ktérych nie kochacie. Piszecie prace domowe
dzieciom, ktérych nienawidzicie. Obciagacie szefowi, ktérym
pogardzacie. I rozmawiacie przez telefon z matkami, ktére was
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mecza. Dwulicowe tchérzliwe stuzace. Niewolnice. Slepe, tanie
kurwy” Wydaje sie jednak, ze Magdalena Czerwinska trafnie
diagnozuje istote takiego stanu rzeczy: ,My, kobiety, nie wiemy,
ze mamy moc. Ale co jest nasza moca? Gdybym mogta rozpo-
zna¢ swoja moc, odkrylabym tajemnice zycia”.

Uwazam jednak, ze mimo wszystko sztuka chorwackiej
autorki nie jest dzielem o charakterze antymeskim. Powiedzial-
bym, Ze raczej mamy tutaj do czynienia z eksplozja kobiecego
gniewu podszytego retrospekcja. W moim przekonaniu spek-
takl balansuje na granicy dobrego smaku i skutecznie rozcina
zasklepione spoleczne przyzwyczajenia.

Warto wiedzie¢, ze sztuka wyrezyserowana przez Iwone
Kempe jest wystawiana na deskach Teatru Dramatycznego od
2018 roku i juz zdobyla wiele nagréd. Warto ja zobaczy¢ nie
tylko dlatego, ze budzi ona zywe emocje i wpisuje sie w femi-
nistyczny dyskurs przeciw patriarchalizmowi. Czuje si¢ w niej
bowiem sile autentycznego sprzeciwu wobec zta, ktérego
doswiadczaja kobiety.

Mogloby si¢ wydawad, jezeli chciatoby sie ulzy¢ cigzkiemu
losowi kobiet, ze bez glosu mezczyzn rozmowa o potrzebie
ulozenia nowych relacji z kobietami bedzie jednostronna. Taka
refleksja nasuwa si¢ po obejrzeniu spektaklu na scenie dobrego
teatru, ktéry — jak powszechnie wiadomo — nie sktada sie tylko
z jednej pici...



Byc jak Bodo

Jezeli tylko dobrze si¢ poszuka, mozna w internecie znalez¢
pokolorowane fotografie Warszawy z lat 20. i 30. minionego
wieku. Na jednej z nich zostalo uwiecznione spotkanie Tho-
masa Manna z polskimi literatami w winiarni U Fukiera (1927).
Obok stojacego w $rodku z kieliszkiem w dfoni autora ,Czaro-
dziejskiej gory” nie da si¢ nie zauwazy¢ réwniez Stonimskiego,
Tuwima czy Lechonia. Na innym zdjeciu mozemy zobaczy¢
dancing w jednym z nocnych lokali, w ktérym gral maty band.
Mozna by sobie wyobrazi¢, ze rozbawieni goscie, nie tylko
mieszkancy stolicy, saczyli herbate, jedli ciastka, pili wino,
wodke lub tanczyli. Zamiast wiec ogladac serial czy film zre-
alizowany przez TVP pt. ,Bodo’, nie lepiej byloby wybrac sie
na rewie¢ z udzialem Eugeniusza Bodo i zobaczy¢ go na zywo?
Wtasnie — albo przeniesc sie do 1927 roku, zeby w rewii kaba-
retu Qui pro Quo zobaczy¢ Hanke Ordonéwne i postuchac¢, jak
$piewa ,Na pierwszy znak” czy ,,Milo$¢ ci wszystko wybaczy”.

Tak Anna Mieszkowska w ksiazce ,Bodo wéréd gwiazd”
(Wydawnictwo Marginesy, Warszawa 2016) pisze o czasach,
kiedy Eugeniusz Bodo zaczynal wspinac sie na szczyty aktor-
skiej kariery: ,Warszawa oddychata wowczas atmosfera tea-
tréw, restauracji, baléw. Ozywaly gtéwne ulice: Marszatkow-
ska i Nowy Swiat, jarzyl sie §wiattami Plac Teatralny”. Mozna
by tez przytoczy¢ z emitowanego na kanale Kino Polska pro-
gramu ,W Iluzjonie” wypowiedz Stanistawa Janickiego, wybit-
nego znawcy filmu i starego kina, zeby zobaczy¢, jak bardzo
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Bodo oddziatywal na pte¢ piekna: ,(...) podfruwajkom i sta-
tecznym matronom, kiedy go spotykaly, gwattownie falowaly
piersi, oczy wilgotnialy i z najwyzszym trudem opanowywaty
one swe wzruszenie’.

Warto jednak wyjasni¢, ze Bodo to pseudonim artystyczny,
na ktéry zlozyly sie pierwsze sylaby imienia ojca (Bo-hdan)
i matki (Do-rota). Sam Bodo zyskal stawe amanta romantycz-
nego, gdy w filmie ,Pietro wyzej” (1937) $piewal: ,Uméwitem
sie z nia na dziewiata/ Tak mi do niej teskno juz/ Zaraz wezme
od szefa akonto/ Kupie jej bukiecik r6z/ Potem kino, cukier-
nia i spacer/ W ksiezycowa jasna noc/ I bedziemy szczesliwi,
weseli/ Az przyjdzie poinoc i nas rozdzieli/ I uméwie sie z nia
na dziewigta/ Na dziewiata tak jak dzis”

Nie mam watpliwosci, ze do zycia Eugeniusza Bodo dosko-
nale pasuje fragment napisanej duzo p6zniej powiesci Edwarda
Stachury ,Cala jaskrawo$¢” (Wydawnictwo Czytelnik, War-
szawa 2006): ,Byli tacy, co rodzili sie. Byli tacy, co umierali.
Byli tez i tacy, ktérym to byto mato” Bodo byl predestynowany
do osiagniecia wielkiego artystycznego sukcesu. Stawomir
Koper w ,,Bodo. Historia z tragicznym zakonczeniem” (Czer-
wone i Czarne, Warszawa 2016) zauwaza, ze ten najpopular-
niejszy amant kina miedzywojennego byt réwniez ,jednym
z pionieréw artystycznej reklamy. (...) Specjalna wage przy-
ktadal do wspélpracy z firmg Old England, ktéra oferowata
odziez jakby stworzona dla eleganckiego mezczyzny”. Nie jest
przesadnym stwierdzenie, ze Bodo grajacy w ,Pietro wyzej”
(1937) jedna z gtéwnych rdl byl dzentelmenem z zasadami,
wiec m.in. dlatego nigdy nie zgodzit sie reklamowac alkoholu.
Nie bez znaczenia pozostawal réwniez tragiczny wypadek
samochodowy, ktory przytrafit sie jemu samemu, gdy byt pod
wplywem alkoholu. W jego wyniku zginat mtody aktor Witold
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Roland, zas$ Bodo zostal skazany na sze$¢ miesiecy wiezienia
W zawieszeniu.

Eugeniusz Bodo przez dlugie lata mieszkal w Warszawie
przy Marszatkowskiej z matka i niemieckim dogiem arlekinem
Sambo. Na kilka miesiecy przed wybuchem II wojny §wiatowej
przy ulicy Foksal (wéwczas Pierackiego) zostala otworzona
kawiarnia Cafe Bodo, ktérej aktor w nazwie uzyczyl swojego
nazwiska. Byl mezczyzna, do ktérego w okresie dwudziesto-
lecia wzdychaly prawie wszystkie kobiety, stanowit obiekt ich
pozadania. Sam uchodzil za milo$nika kobiet i jedzenia oraz
byl zagorzalym abstynentem. Wdal sie jednak w bardzo burz-
liwy romans z pigkna Tahitanka Reri, ktdérej wielka stabo$¢ do
alkoholu przyczynita sie do rozpadu tego zwiazku. Weczes-
niej zdazyt jednak Bodo obsadzi¢ Reri w gléwnej roli filmu
»Czarna perfa” (1934). Przez kilka lat pozostawal zwiazany
z aktorka Nora Ney. Stanistaw Janicki w ksiazce ,W starym
polskim kinie” (KAW, Warszawa 1985) dodaje, ze , Kawiarniane
plotki faczyly go z réznymi aktorkami... Ale naprawde kochat
tylko swoja matke. Dla matki byt niestychanie czuly. Po matce
to chyba lubil najbardziej swego pieknego, olbrzymiego psa”
W drugiej potowie lat 30. byl juz nie tylko bardzo popularnym
aktorem, ale tez rezyserem i producentem filmowym. Byt jesz-
cze do$¢ mlody, piekny i bogaty. Mial wszystko, o czym nieje-
den mdgtby tylko pomarzy¢. Zginat jednak tragicznie — dzisiaj
juz wiemy, ze skonal w potwornych cierpieniach w sowieckim
tagrze w Kotlasie.



Zycie wedtug Himilsbacha

Doktadnie w 70. rocznice odzyskania niepodlegtosci zmart
Jan Himilsbach (1931-1988), ktéry spoczywa na Cmentarzu
Komunalnym Pétnocnym w Warszawie (kwatera E-VI-3, rzad
10, miejsce 7) na Wolce Weglowej. Widzowie pamietaja go z tak
kultowych filméw jak ,Rejs” (1970) w rez. Marka Piwowskiego
czy ,Wniebowzieci” (1973) w rez. Andrzeja Kondratiuka.

W $wiecie filmowym Himilsbach tworzyl nierozlaczny tan-
dem ze Zdzistawem Maklakiewiczem, z ktérym taczyla go tez
wielka pozaekranowa przyjazn. Jako naturszczyk byt aktorem
na tyle charakterystycznym, ze potrafil zwrécic na siebie uwage
réwniez drugoplanowymi rolami, czy tez tak niewielkimi epi-
zodami, ktére w wykonaniu kogokolwiek innego odeszlyby
w zapomnienie. Dla mnie jedna z nich byta np. rola kanalarza
Kieliszka, szefa, kolegi z pracy i przyjaciela tytutowego Jana
Serce. Niezapomniana pozostanie tez scena z Himilsbachem,
ktory w ,,Brunecie wieczorowg pora” (1976) usitowat sprzedac
wlascicielowi warsztatu migacz samochodowy.

Jan Himilsbach (z zawodu kamieniarz) byl jednak nie tylko
aktorem-amatorem, ale takze utalentowanym pisarzem. Jest
autorem m.in. kultowego zbioru opowiadan ,Monidlo”, w kt6-
rym z charakterystycznym humorem i w niepowtarzalnym
klimacie sportretowal srodowisko wielkomiejskiego margi-
nesu, jego obyczaje, postawy wobec zycia oraz jezyk typowy
dla przedstawicieli nizin spotecznych. Podczas gdy Makla-
kiewicz nade wszystko podziwiatl legendarnego aktora, za
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jakiego juz wtedy uchodzil Zbyszek Cybulski, wielkim ido-
lem Jana Himilsbacha byl Marek Htasko. Nie jest tajemnica,
ze popularny pan Janek prezentowatl wielki dystans do siebie
i otaczajacego go $wiata, na przyktad zapisana w jego oficjal-
nej metryce dzienna date urodzin — 31 listopada — komen-
tujac stowami: ,Jeden dzien w tg, jeden dzien w tamta, co za
réoznica”. Widzowie mogli podziwiaé¢ w jednej z krétkich scen
serialu ,Polskie drogi” (1977) mistrzowskie wySmianie przez
niego Hitlera, kiedy do okupacyjnego zaktadu fotograficznego
wszed! grany przez Himilsbacha ojciec chrzestny z niewielka
rodzinka i niemowleciem. Gdy fotograf zapytal o pte¢ nie-
mowlaka, wzburzony mezczyzna odpowiedzial: ,Panie, pan
chyba do szkoly nie chodzil. Przeciez wida¢, ze chlop. Wta-
dystaw sie nazywa. Tak jak ten z Francji, ktéry leje Szkopow,
rozumiesz pan? Tamten leje tam. Ten leje tutaj na nich. To
jest patriotyczne dziecko. (...) A jak sie¢ mial nazywac¢? Adolf?
Zeby sie zesral ze strachu?”

To Himilsbach wprowadzat do swojego organizmu ,baj-
kowy nastréj’, pijac piwo na srodku Marszalkowskiej w War-
szawie. O tym legendarnym aktorze i pisarzu krazy wiele cie-
kawych i koloryzujacych go anegdot. Jedna z nich doskonale
opisuje stan przyjacielskiej zazylosci, jaka faczyta go z rownie
legendarnym Maklakiewiczem. O ile mnie pamig¢ nie myli,
w jednym z filméw dokumentalnych opowiadat ja rezyser
Janusz Zaorski: ,Dwa dni po pogrzebie Maklaka (Zdzislawa
Maklakiewicza) Himilsbach zadzwonit do jego matki. — Zdzi-
siek jest? — pyta zachrypnietym glosem. — Alez panie Janku —
dziwi sie¢ matka — przeciez pan wie, ze Zdzisiek umarl. — Wiem,
k...a, ale si¢ w to wierzy¢ nie chce. Bardzo pania przepraszam”.

Nasz pan Janek i Maklakiewicz tworzyli wprost mistrzow-
ski tandem, jakich juz raczej nie spotyka sie¢ w polskim kinie.
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Trzeba by obejrze¢ ,Wniebowzietych’, zeby zobaczy¢ krotki,
jakkolwiek zyciowo tre$ciwy dialog pomiedzy Himilsbachem
a Maklakiewiczem. Panowie lezg juz w swoich té6zkach, pala
papierosy i rozmawiajg o kobietach. W kornicu odzywa sie
Himilsbach: , Tylu fajnych chtopakéw zmarnowato si¢ przez
kobiety” Maklakiewicz potakuje mu: ,Yhmm... Ani okupa-
cja, ani inne historie nie daly mi tak..., jak te dwie moje zony”.
Identyczna kwestie duzo pdzniej podjal Wiadystaw Pasikowski
w ,Psach’; ale juz w sposéb nieco wulgarny i bardziej zbruta-
lizowany.

Myslac o Himilsbachu, widze go siedzacego z papierosem
w kultowej Kameralnej, w czasach PRL-u modnej knajpie arty-
stycznej bohemy, pijacego wodke i prébujacego ztapac odro-
bine sensu w otaczajacym nas bezsensie $wiata. O swoim Zyciu
w filmie ,Jan wedlug Himilsbacha” méwil wprost: ,Mlodos¢
przehulatem, a reszte zostawilem sobie na czarna godzing”
O Himilsbachu zrealizowano kilka filméw dokumentalnych:
»Bez pieniedzy, czyli 24 godziny z zycia Jana Himilsbacha”
(1984), ,Himilsbach. Prawdy, bujdy, czarne dziury” (2002) czy
»Jan wedlug Himilsbacha” (2011). Ten ostatni film powstal na
podstawie zrealizowanego w latach 80. reportazu Ireny Len-
kiewicz ,Jan bez Ziemi’, w ktérym zostaly wykorzystane frag-
menty filméw z udziatem pana Janka. Aktor zostal tez uwiecz-
niony przez Polska Kronike Filmowa (1972). Zmarl w wieku
zaledwie 57 lat z powodu alkoholizmu. Ciekawe, czy dzisiaj,
chcac wybrac sie na piwo, tez by skomentowal wspdlczesna
nam rzeczywisto$¢ przerobionym wedlug wlasnego upodoba-
nia cytatem z ,,Rewizora” Mikolaja Gogola: ,Tyle drég buduja,
tylko, k..., nie ma dokad i$¢!". Tak bowiem zareagowal przed
barem Zodiak w Warszawie, gdzie robotnicy uktadali chodnik.
To byta wlasnie kwintesencja Himilsbacha, ktéry np. podobno
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dzielac pokdj w jednym z hoteli z poetg Mieczystawem Jastru-
nem, potrafil odezwac sie charakterystycznie zachrypnietym
glosem — ,Ustalmy: sikamy do umywalki czy nie?”.



Fornalski, Dyzma 1 Aniot

Nie zawaham sie powiedzie¢, ze Roman Wilhelmi byt jednym
z najwybitniejszych naszych aktoréw teatralnych, filmowych
i radiowych. Chyba kazdy zgodzi sie z twierdzeniem, ze Wil-
helmi byt aktorem bardzo charakterystycznym i niebywale uta-
lentowanym. Szczegélnie pamietamy go z ,Zakletych rewiréw”
(1975) w rez. Janusza Majewskiego, badz tez z takich kultowych
seriali jak ,Kariera Nikodema Dyzmy” (1980) w rezZ. Jana Ryb-
kowskiego czy ,Alternatywy 4” (1983) w rez. Stanistawa Barei.

Aktor debiutowatl na scenie rola Stanleya w ,Tramwaju
zwanym pozadaniem” T. Williamsa, za$ debiutem ekranowym
byli ,Krzyzacy” A.Forda. Warto doda¢, ze Wilhelmi zagrat
w filmach i na teatralnych deskach u wielu wybitnych rezyse-
réow, m.in. Andrzeja Munka, Aleksandra Forda, Jana Lomni-
ckiego czy Kazimierza Kutza. Bardzo tez zapadl mi w pamiec¢
arcymistrzowska rola w ,,Mezu pod t6zkiem” (1967), krétkiej
nowelce wyrezyserowanej przez Stanistawa Rézewicza. Pelnia
mistrzostwa swojego talentu zabtysnat w ,Zakletych rewirach”
w niezapomnianej roli Fornalskiego.

Kto$ moéglby powiedzie¢, ze Wilhelmi mial swoj czas...
i potrafit to w petni wykorzysta¢. W latach 60. w serialu ,,Czte-
rej pancerni i pies” wcielil sie w role porucznika Olgierda Jaro-
sza, dowddce czolgu ,Rudy 102”. Byl aktorem wszechstronnie
utalentowanym, jakkolwiek najczesciej obsadzano go w rolach
cynicznych typoéw czy zwyczajnych drani, jak np. kiedy zagrat
okrutnego alfonsa w ,Dziejach grzechu’, ekranizacji powiesci
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Stefana Zeromskiego. Podobnie byto z rola podstepnego i wyra-
chowanego Kazia Starskiego, w ktérego wcielit sie¢ w serialu
»Lalka” w rezyserii Ryszarda Bera.

O sobie z kolei méwil: ,Recenzenci nigdy mnie nie lubili.
Co$ mam w sobie kontrowersyjnego, co$ niegladkiego. Recen-
zentom podoba sie za$ co$ tadnego i gtadkiego. Najlepiej,
zebym mial blond wlosy ijasne oczy” Widzowie jednak go
zapamietali... i polubili. Czytanie przez Wilhelmiego powiesci
Wieniedikta Jerofiejewa ,Moskwa-Pietuszki” to istny majster-
sztyk! Nie mam watpliwo$ci, Ze nikt tego nie zrobilby lepie;j.

Zgadzam sie z tym, co na temat Wilhelmiego napisal Jacek
Szczerba na famach ,Gazety Wyborczej”: , Byl bez watpienia
aktorem klasy swiatowej. Idealnym do odgrywania rél nieco
nieokrzesanych, mocnych mezczyzn o »zwierzecym uroku«’.
Chociaz o sobie powiedzial: ,Zawsze bylem trudny w odbio-
rze, troche spocony, troche dziki’; to jednak w roli Stanistawa
Aniota w ,,Alternatywach 4” czy Fornalskiego w ,Zakletych
rewirach” pokazal swoj wielki kunszt aktorski. Na temat Wil-
helmiego w przestrzeni publicznej kursuje taka anegdota, ze
w czasie studiowania w szkole aktorskiej podpadt Aleksan-
drowi Bardiniemu, ktéry zwyczajnie go nie lubil, zarzucat, ze
nie jest intelektualista i obsadzal go w epizodach. Niepokorny
i zaczepny Wilhelmi oznajmiatl za$, ze faktycznie przeczytatl
w zyciu tylko jedna ksiazke — ,Dywizjon 303" Trudno jednak
przypuszczad, zeby ktokolwiek w to uwierzyt...

Drogo zaptacit za swoja aktorska kariere. Bez problemu
dostat sie do warszawskiej PWST i p6zniej przez prawie 30
lat pracowal w Teatrze Ateneum, w ktérym do 1986 roku
zagral w ponad 50 spektaklach. Nastepnie przeniost sie do
warszawskiego Teatru Nowego, z ktérym pozostal zwigzany az
do $mierci. Jego dwa zwiazki (z Danuta i wegierska ttumaczka
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literatury Marika Kollar, z ktérg mial syna Rafata), o ktérych
wiemy, rozpadly si¢ przez alkohol. Gdy zachorowat na raka
watroby, do konca wierzyl, Ze jeszcze zagra wiele rél. Juz nie
zdazyt...

Dla Wilhelmiego zawsze najwazniejszy byl widz, bez kt6-
rego nie wyobrazal sobie uprawiania swojego zawodu. Tak
sam o tym méwil (,Glos Wybrzeza”/ 4.08.1984): ,,Zawod ten
uprawia sie dla ludzi, nie dla siebie. Jedyna rzecza, dla ktérej
warto ten zawdd uprawiad, jest publiczno$¢. Jedyny sen kosz-
marny, jaki mialem, byl ten, Ze gram, a widownia sklada sie
z samych krytykow”.

Prawda jest taka, ze w jakakolwiek role Roman Wilhelmi
sie wcielil, potrafil z niej uczyni¢ peretke. Tak bylo cho¢by
z postacia Stanistawa Aniola, prostackiego gospodarza domu
w serialu ,Alternatywy 4” czy sadystycznego kelnera Fornal-
skiego w ,,Zakletych rewirach”. Byt wybitnym aktorem, chociaz
w zyciu codziennym nie sprawdzal si¢ w roli meza czy ojca.
Jego syn Rafal jednak podkresla: ,Lubie ogladad jego filmy, ale
moim absolutnym faworytem jest Teatr TV »Kolacja na cztery
rece«”. Pamietam to silne wrazenie, gdy obejrzalem ten spek-
takl, kiedy juz ojca nie byto. Dostownie oniemiatem. Zatowa-
tem, ze nie moglem mu juz przekazac tego, co wtedy czutem...”

Dla wielu z nas Wilhelmi pozostanie jednak przede wszyst-
kim niedo$cignionym odtworca roli Nikodema Dyzmy, zobra-
zowanej w telewizyjnym serialu w rezyserii Jana Rybkowskiego.
Po wielu latach o tej roli powiedzial (,Dziennik Zachodni” —
nr 130/1990): ,,(...) nie chciatem powtdrzy¢ karykatury, ktéra
w latach piecdziesiatych — zreszta znakomicie — na ekranie
zagral Adolf Dymsza, zachowujac ten wlasciwy mu dystans
i urok. Musial by¢ to Dyzma bardziej prawdziwy, osadzony
w epoce”.



Czeresniak i pijak z ,Petli”

W 2018 r. mineta 40. rocznica émierci Tadeusza Fijewskiego
(1911-1978), ktora przeszta bez wigkszego echa. Banalem jest
stwierdzenie, ze Fijewski byl jednym z naszych najwybitniej-
szych aktoréw. Najbardziej zapadl mi w pamieci rola w ,,Petli”
(1957) Wojciecha Hasa, znakomitej ekranizacji opowiadania
Marka Hlaski. Obok Gustawa Holoubka (jako Kuby) zagrat
w tym filmie Wtadka, alkoholika z baru Pod Ortem i dawnego
saksofoniste. Po wielu latach Gustaw Holoubek w wypowie-
dzi dla kanatu Kino Polska wyrazil opinie, ze mamy w ,,Petli”
»(...) wielka kreacje Fijewskiego, oparta na $cistym studium
takiego gérnego wtajemniczenia alkoholowego, takiego gdzie
juz powoli traci przytomno$¢. Tadeusz Fijewski zrobit to po
mistrzowsku (...) Wielka kreacja wielkiego aktora, ktéry dosko-
nale wiedzial o tym, na czym polega dostownos¢, a na czym
przetworzenie”

Przypomina mi si¢ tez fragment filmu ,Wiosna, panie
sierzancie” (1974), w ktérym Tadeusz Fijewski jako Wyderko
wyglasza odczyt o alkoholizmie, na cate gardto wykrzykujac:
»Alkohol to zguba ludzkosci!” Nastepnie za§ podaje przepis
na samogon: ,Przeciez mozna uczciwie, po chrzescijansku...
przeciez mozna inaczej: wystarczy wziac 2 kilogramy cukru,
kilogram gruszek bergamotek, zala¢ to wszystko piecioma
litrami wody”.

Do kultowych nalezy scena z chlebem z ,Czterech pan-
cernych i psa” (1966), gdzie Tadeusz Fijewski zagral starego
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Czere$niaka. ,Czterej pancerni” to oczywiscie film zaklamany,
bo przeciez po roku 1920, agresji z 17 wrze$nia 1939 roku czy
w koncu — po mordzie katyiiskim trudno bylo sie spodziewac
tak wielkiej przyjazni polsko-radzieckiej, jak zostata ona zob-
razowana w tym filmie, pomyslanym gtéwnie dla mltodziezy.
Ten propagandowy fakt w niczym jednak nie umniejsza wiel-
kiego talentu Tadeusza Fijewskiego, ktory grajac starego Cze-
resniaka, w jednej ze scen wszed! wraz ze swoim synem Tomu-
siem (w tej roli Wiestaw Golas) do prowincjonalnego sklepiku
i zazadal sprzedania mu bochenka chleba. Tego rzekomo nie
bylo, ale znalazl sie, kiedy Czere$niak potozyt na blacie lady
kilka banknotéw o wysokich nominatach. Zabierajac za$ wypro-
szony w ten sposob bochenek, nie zapomnial réwniez schowaé
do portfela wiekszos$ci z potozonych na ladzie pieniedzy. Kiedy
sprzedawca zwrdcil mu uwage, ze to jest za mato, odpart: ,Prze-
ciez tyle sie nalezy’, po czym dodajac: ,Pochwalony!” i dogryza-
jac kiszonego ogoérka, opuscil z Tomusiem sklepik.

Inne role, z ktérych pamietamy tego aktora, to oczywiscie
Rzecki w ekranizacji ,Lalki” (1968) w rez. Hasa, a takze Kuba
Socha, parobek Macieja Boryny w ,,Chlopach” (1972) Jana
Rybkowskiego. W, Lalce” wystapil obok obsadzonego w roli
Wokulskiego Mariusza Dmochowskiego i grajacej Lecka —
Beaty Tyszkiewicz.

Tadeusz Fijewski nalezy do tego pokolenia aktoréw, ktore
mialo bardzo bogaty i barwny zyciorys. Debiutowal w filmie
jeszcze w okresie miedzywojennym (,Zew morza’, 1927), prze-
szed! przez pieklo hitlerowskich obozéw koncentracyjnych,
zwigzal sie z Armig Krajowa i bral udzial w Powstaniu War-
szawskim (1944). Po wojnie byt aktorem m.in. Teatru Nowego,
Wspélczesnego czy Polskiego w Warszawie, a takze wystapit
w kilkudziesieciu filmach. Obrést juz legenda jego spor z Jadwiga



Czereéniak i pijak z ,Petli” 125

Baranska w Teatrze TV o ,wotowe taczki” w ,Oswiadczynach”
(1971) Antoniego Czechowa. Bez obawy mozna jednak stwier-
dzi¢, ze najwieksza popularnos¢ Tadeuszowi Fijewskiemu przy-
niosla rola pana Anatola w dwdch filmach: ,Pan Anatol szuka
miliona” (1958) i ,Inspekcja pana Anatola” (1959). Ciekawostka
jest fakt, ze w zone pana Anatola wcielila sie na ekranie Helena
Makowska, prywatnie zona Tadeusza Fijewskiego. Sam zapa-
mietalem go z ,Ojca” (1967), krétkometrazowego filmu w rez.
Jerzego Hoffmana. Zagral w nim warszawskiego woznice, ktéry
ulegt namowie jednego z uczniéw i zgodzil si¢ p6js$¢ jako pod-
stawiony ojciec do szkoty na rozmowe z nauczycielem.

Aktor urodzit sie i wychowywal na warszawskim Powisluy,
do ktérego pozniej z sentymentem powracal. W filmie biogra-
ficznym ,Tadeusz Fijewski” (1973) w rez. Krzysztofa Rogul-
skiego aktor méwi: ,,Czasem jakis szczegdt czy zdarzenie (...)
wyzwala wciaz nowe obrazy, czy laiicuch wspomnien... Te
z dziecinstwa utrwalily si¢ najmocniej”

Fijewski zagral obok Holoubka w ekranizacji ,Petli” Marka
Htaski, realistycznie, ascetycznie wrecz zobrazowanej przez
Wojciecha Hasa. Do dzisiaj zapadly mi w serce stowa wypowie-
dziane przez niego w tym filmie: , To dobrze, ze masz nadzieje,
jajej nie mam... Nie wierze, zeby w tym piekle byta jakas furtka.
Zaczynalem tak samo, jak tamten chlopak... Milo$¢, zdrada
i takie rozne géwna”.

Smier¢ aktora zostata odnotowana przez Polska Kronike
Filmowa (46/1978 B), z ktérej mozemy sie dowiedzie¢, ze byt
artysta o wyrazistej osobowosci i niezwykle szerokiej skali
aktorstwa. Wypadaloby do tego posmiertnego komentarza
doda¢, ze zapisal sie jako jeden z tych wielkich aktordéw, kto-
rych nieobecno$¢ w przestrzeni artystyczno-kulturalnej do
dzisiaj odczuwamy bardzo bolesnie.



Katarzyna Dgbrowska —
aktorka wszechstronna

O ile dobrze pamietam, pierwszy raz zobaczytem Katarzyne
Dabrowska w serialu ,,Czas honoru” na malym ekranie. To
byl jeden z lepszych seriali, jakie widzialem w TVP. Dabrow-
ska zagrala w nim ,Grabe’, okrutna strazniczke na Pawiaku.
Wypadta tak realistycznie, ze gdybym nie wiedzial, iz ogladam
film, to moégtbym pomyslec, ze uczestnicze w wydarzeniach
rozgrywajacych sie nieomal na wyciagniecie reki.

Zwroécitem uwage na Dabrowska, ale wtedy niewiele
wiedzialem o niej jako aktorce. To byl chyba impuls, ktéry
mocno przeszyl moje serce. Gdy za$ odkrylem, ze Katarzyna
Dabrowska jest aktorka Teatru Wspdlczesnego w Warszawie,
jako mieszkaniec naszej stolicy obejrzatem spektakle z jej
udziatem: ,Zbrodnie serca’, ,Gdybym ci¢ nie poznal” i ,Dolce
vita” Wczesniej widziatem aktorke w epizodycznej roli Olgi,
Rosjanki, w sztuce bulwarowej ,Najdrozszy’, w ktérej pierw-
szoplanowa role zagral Andrzej Zielinski. Dodajmy, ze Kata-
rzyna Dabrowska debiutowala rola Leni w ,Procesie” Franza
Kafki w rez. Macieja Englerta, gdzie w gtéwnego bohatera —
Jézefa K. — znakomicie wcielit sie Borys Szyc.

To prawda, ze przez masowego widza aktorka bardziej jest
rozpoznawana z rol, jakie wykreowata w serialach telewizyjnych
(,Egzamin z zycia’, ,M jak milo$¢’, ,Na dobre i na zle’, ,Samo
zycie’, ,Belfer’, ,,Ojciec Mateusz’, ,Behawiorysta”). Nie udalo
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mi si¢ jej zobaczy¢ w zadnym z nich, bowiem od jakiego$ czasu
w ogdle nie ogladam telewizji i nie mam Neftlixa, Playera ani
innej platformy. Ostatnim serialem, ktéry wielokrotnie oglada-
tem z zachwytem, byl ,Dom” w rez. Jana Lomnickiego. Duzo
pdzniej pozytywnie odebralem dopiero ,,Czas honoru” z uwagi
na nie najgorzej oddany realizm czaséw okupacji, wystepujace
w nim gwiazdy formatu Piotra Adamczyka, Jana Wieczorkow-
skiego, Karoliny Gruszki czy wlasnie Katarzyny Dabrowskiej,
a takze lapiaca za serce muzyke Bartosza Chajdeckiego. To byt
ostatni serial, jaki w ogéle ogladatem w telewizji.

Nie wiem, co bym odpowiedzial, gdyby kto§ mnie zapy-
tal, co mi w Katarzynie Dabrowskiej jako aktorce najbardziej
imponuje? Nie da si¢ bowiem ukry¢, ze jest to artystka, ktora
wyroznia sie nie tylko ponadprzecietna uroda, ale takze inte-
lektem czy niesamowitymi zdolno$ciami wokalnymi. Utwor
»Zagraj, Anto$” w jej interpretacji ze spektaklu ,Warszawa”
w rez. Andrzeja Strzeleckiego to istny majstersztyk. Mozna,
stucha¢, stuchac i stuchac... i nie ma sie dosy¢... Widac, jak bar-
dzo aktorka zaangazowala sie w przekazanie odbiorcy w tym
utworze wielkich emocji.

Trzeba w koncu to powiedzie¢, ze Katarzyna Dabrowska
to bardzo utalentowana aktorka. W rozmowie z Joanna Rut-
kowska, m.in. powiedziata: ,Mam szcze$cie, bo méj zawod
jest moja pasja. Mnie to interesuje i nie czuje péki co przesytu.
Chociaz czasem robie sobie miesieczna kwarantanne i nie
chodze do kina, teatru... tak dla higieny osobistej” Ogladajac
ja w jednym z seriali czy na scenie teatralnej, zapewne mozna
mie¢ nieodparte wrazenie, ze obcuje si¢ z talentem gwiazdy
aktorskiej co najmniej europejskiego formatu. Gleboko wierze,
ze najwieksze sukcesy — zaréwno aktorskie, jak i wokalne —
jeszcze sa przed Katarzyna Dabrowska.
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Jest prawda, ze o wartosci danego aktora tak naprawde chyba
jednak mozna dopiero przekonac sie, ogladajac na zywo jego gre
w teatrze. Dabrowska w kazdej sztuce, w ktérej miatem wielka
przyjemnos¢ ja podziwiaé, zagrala inaczej, co §wiadczy o wiel-
kiej skali jej talentu. W spektaklu ,Dolce vita” naprzemiennie
wecielifa sie w trzy rézne postaci (Lena, Sylwia Bak, Dolores).
Koniecznie musze podkresli¢, ze mnie jednak najbardziej ujeta
rola w ,Gdybym cie nie poznal” w rez. Jarostawa Tumidajskiego.
Od niedawna na YouTubie mozna wystucha¢ utworu z tego
spektaklu w jej interpretacji — ,,As Time Goes By, ktory w fil-
mie ,Casablanca” w rez. Michaela Curtiza wykonywat Dooley
Wilson. Spiewal go tez legendarny Frank Sinatra, amerykarnski
piosenkarz, ktérego muzyka jest uznawana za ponadczasowq.

Nie kazdy wie, ze Dabrowska koncertuje po polskich mia-
stach, m.in. §piewajac piosenki o mitosci z repertuaru Danuty
Rinn. Przyznaje, ze aktorka zawladnela moim sercem, np.
wykonujac taki utwor jak np. ,Dzwonki’; ktéry pochodzi ze
spektaklu TVP ,Okno na tamta strone” w rez. Artura Hofmana.
Chyba kazdy przyzna, ze mozna zatopi¢ si¢ w brzmieniu jej
bardzo oryginalnego glosu, ktéry ma w sobie charakterystyczna
uwodzaca chrypke. Nie ukrywam, ze z wielkim wytesknieniem
czekam na jej plyte.

Katarzyna Dabrowska jest aktywna na wielu polach arty-
stycznej kariery — nie tylko w filmie czy teatrze, ale takze
w przestrzeni stluchowiskowej Polskiego Radia. Kazdemu,
kto chcialby postucha¢, polecam np. ,Lotne zwiazki” Piotra
M. Cieniskiego w rez. Dobrostawy Batazy. Obok Dabrowskiej
mozna sie w nim rozkoszowac gra Marcina Przybylskiego,
Krzysztofa Wakulinskiego czy Mirostawa Zbrojewicza. Nalezy
jednak przy tym doda¢, ze Dabrowska zagrata w nim po pro-
stu rewelacyjnie.



Bogustaw Linda —
aktor wszechstronny

O ile dobrze pamietam, pierwszy raz zobaczytem Bogustawa
Linde na kinowym ekranie w ,Psach” Bylem wtedy ,piek-
nym dwudziestoletnim” chlopakiem, dla ktérego Linda sta-
nowil kogo$s w rodzaju wzorca w sposobie bycia. Niby typ
twardego faceta, ale jednak o dobrym sercu i majacego cze-
sto wewnetrzne rozterki. Na poczatku lat 90. potowa Polski
mowila tekstami z ,,Psow’.

Jednak talent Bogustawa Lindy nie objawit sie dopiero
w tym kultowym filmie Wtadystawa Pasikowskiego. Sa i takie
opinie, ze nie byloby go jako wielkiego aktora, gdyby wczes-
niej nie dostrzegl go Krzysztof Kie§lowski. Trzeba to jasno
powiedzie¢, ze kariera aktorska Lindy przebiegata od kina
ambitnego do komercyjnego. Mial wielkie szczescie, ze gral
u najlepszych rezyseréw — Agnieszki Holland, Krzysztofa Kie-
slowskiego, Andrzeja Wajdy czy Janusza Zaorskiego. Tadeusz
Lubelski o Lindzie stusznie napisal: ,,Pierwotnie specjalnoscia
artysty byl mlody buntownik, wzniosty adept poszukujacy swo-
jej zyciowej drogi. Wizerunek taki objawial sie tym czesciej, ze
uformowany zostatl w szlachetnych filmach opozycyjnych: od
»Czlowieka z zelaza« po legendarne pétkowniki, »Przypadek«
czy »Matke Krélow«” (,Kino” nr 7/8, 1994).

Kanat Kino Polska czesto powtarza film w rezyserii Jacka
Bromskiego ,Zabij mnie, glino” (1987), w ktérym Boguslaw
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Linda zagral gangstera Jerzego Malika. Jednak znowu — takze
i w tym filmie — nie jest to posta¢ jednoznacznie zta. Malik
bowiem ucieka z wigzienia, zabija, dokonuje rabunku, ale réw-
niez potrafi naprawde kocha¢. Obok Lindy w tym filmie zagrata
cala plejada najlepszych aktoré6w: Anna Romantowska, Zbi-
gniew Zamachowski, Piotr Machalica, Maria Pakulnis, a nawet
przewija sie Anna Chodakowska w roli pani do towarzystwa.
Jak napisata Iwona Kurz: ,,Film byl zrobiony »po amerykansku«
i wyraznie kontestowal wizerunek Bogustawa Lindy jako twa-
rzy polskiego kina zaangazowanego. (...) »Zabij mnie, glino«
bylo filmem ostentacyjnie offsystemowym, co podkreslal nawet
tytut (»glina, a nie »pies«). Polska wyglada w nim na w miare
normalny kraj, w ktérym jednak zdarzaja si¢ przestepstwa”
(dwutygodnik.com, ,Prakino’, 12/2019). Mimo uptywu wielu
lat, co by nie méwi¢ — ten film caly czas $wietnie si¢ oglada.
Jego rezyser, Jacek Bromski, w jednym z wywiadéw o odtwércy
roli Jerzego Malika powiedzial: ,To jedyny amerykanski aktor
w Polsce” (,Gala’, 4-5/2010).

Chyba dzis juz mato kto wie o tym, ze przygoda Bogustawa
Lindy w filmie rozpoczela si¢ od roli halabardnika w telewizyj-
nym serialu ,,Czarne chmury” (1973). PéZniej widzowie mogli
oglada¢ aktora w filmach ,moralnego niepokoju” — jako lekarza
w ,Wodzireju” (1977), Gryziaka w ,Goraczce” (1980), Dzidka
w ,,Czlowieku z zelaza” (1981) czy Jacka Grochale w , Kobiecie
samotne;j” (1982). W polowie lat 80. znowu byto glosno o Lin-
dzie, a to za przyczyna filmu Filipa Bajona ,Magnat” (1986)
i opartego na nim serialu telewizyjnego ,Biata wizytowka’,
w ktérym Linda zagratl ksiecia Bolka. To w tym filmie miata
miejsce scena, jak na tamte czasy bardzo odwazna, a nawet
skandalizujaca, w ktérej ksiaze Bolko w kuchni pszczynskiego
patacu na stole pelnym makowcéw uprawia seks ze swoja
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macochg Mariska (wybornie zagrata ja Grazyna Szapotowska).
W doskonatej obsadzie filmu, oprécz wymienionych aktoréw,
widzowie mogli zobaczy¢ m.in. Jana Nowickiego, Olgierda
Fukaszewicza i Jana Englerta.

Czy w jakiej$ mierze przetlomem w karierze Bogustawa
Lindy nie stala si¢ rola w ,Krollu” (1991), debiucie rezyser-
skim Wtadystawa Pasikowskiego? Film zostal rewelacyjnie
przyjety przez mloda widownie, réwniez dzisiaj przez wielu
jest uwazany za kultowy. Nie mdgl zreszta nie podobac sie
obraz z muzyka Michata Lorenca i zdjeciami Pawla Edelmana.
Mozna by takze doda¢, ze w dobie przymusowego poboru
do wojska film o wymowie antywojskowej zaskarbil sobie
sympatie mlodej czesci widzéw. Rezyser napietnowal w nim
obecne w polskim wojsku patologie, okreslane jako ,fala”. Linda
w udany sposo6b zagral w nim porucznika Arka, ktéry organi-
zuje pogon za uciekinierem z jednostki wojskowej. Partneruje
mu Cezary Pazura jako kapral Wiaderny, szorstki i nieprzebie-
rajacy w $rodkach.

Prawda jednak jest taka, ze Bogustaw Linda duzej czesci
widowni kojarzy sie z rola Franza Maurera z ,Psow” (1992).
Dzisiaj to jest film kultowy, nawet jezeli niektdre z femini-
stek oburzaja sie na obecne w nim teksty gléwnego bohatera
o zabarwieniu antykobiecym czy podszyte wulgaryzmami
z alkoholem w tle. Wypowiadane przez Maurera kwestie jed-
nak idealnie wrecz pasuja do tego bohatera, jak np. , Ty stara
dupa jestes” czy ,Wiesz, jak trudno mysle¢, ze kobieta to tez
zwierze. Takie samo jak... cérka psa”. Bohaterowie ,,Psow” szo-
kowali zreszta stylem zycia, ktéry podobat si¢ nowemu poko-
leniu widzéw. Muzyka Lorenza zas to istny majstersztyk!

Niestety o ile ,Psy 2. Ostatnia krew” (1994) jeszcze dato
sie oglada¢, o tyle ,,Psy 3. W imie zasad” (2020) uwazam za
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kompletnego gniota. Linda sie postarzal, grajacy Morawca
Cezary Pazura bardziej kojarzy si¢ publicznosci z wystepami
w sitcomie ,, 13 posterunek’, a Artur Zmijewski, no przeciez...
ma juz bodaj dozywotnig maske ojca Mateusza. Zreszta, co by
nie mowic¢, od polowy lat 90. gra Bogustawa Lindy mnie juz nie
zachwyca. Ostatnim filmem, w ktérym Linda mnie poruszyt,
byl Tato” (1995) w rezyserii Macieja Slesickiego. Pézniej byto
juz tylko gorzej — ,Sara” (1996) to film komiksowy, w ktérym
Lindzie partneruje pigkna Agnieszka Wtodarczyk. ,Demony
wojny wedlug Goi” (1998) — no niestety — cho¢ wzorowane
na ,Urodzonym 4 lipca” Olivera Stone"a, w kazdym wymiarze
zdecydowanie przegrywaja z amerykanska produkcja.

Boguslaw Linda jest jednak aktorem uniwersalnym, ktéry
potrafit zagrac z jednej strony Petroniusza w ,,Quo vadis” (2002)
w rezyserii Jerzego Kawalerowicza, a z drugiej — gangstera,
szefa mafii mokotowskiej w filmie ,Pitbull. Nowe porzadki”
(2015) Patryka Vegi.

W, Szczesliwego Nowego Jorku” (1997) zagrat z Cezarym
Pazurg, Zbigniewem Zamachowskim, Januszem Gajosem i Kata-
rzyna Figura. Nie da sie nie zapamieta¢ prawdy wypowiedzianej
do polskich emigrantéw przez granego przez niego ,,Serfera” na
temat naszej polskiej mentalnosci: ,Bez tego w Ameryce prze-
gracie. Ludzie, zrébcie co$ z waszymi polskimi mordami (...)
Chodzi¢ po Nowym Jorku ze szczera twarza to jakby z fiutem
na wierzchu” W stabym filmie Hoffmana ,, 1920 Bitwa warszaw-
ska” (2011), na ktérym krytycy nie pozostawili suchej nitki, Linda
w roli generala Wieniawy-Dlugoszowskiego wcale nie wypadt
najgorzej. Krytyka niemal zjadla film Wtadystawa Pasikowskiego
»Reich” (2001), w ktérym Linda zagral gangstera Alexa. Partne-
rowal mu w nim Mirostaw Baka i jakkolwiek trzeba przyznac,
ze to nie byl dobry film, pozostaje w pamieci wypowiedziane
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przez Linde stwierdzenie: ,Musze to ja tylko umrze¢” W oddali
pobrzmiewa za$§ muzyka skomponowana do tego filmu przez
Tomasza Starike... Co wiecej, jak bardzo wielkimi mozliwos-
ciami aktorskimi dysponuje Linda, $wiadczy jego rola w przeciet-
nym filmie Olafa Lubaszenki ,,Sztos 2” (2011), w ktérym w do$¢
przesmiewczy sposéb zagral oficera Stuzby Bezpieczenstwa. Ze
swoim talentem aktorskim udowodnit zatem, ze potrafi odna-
lez¢ sie w kazdej scenerii i roli — np. grajac Wiadystawa Strze-
minskiego w ,,Powidokach” (2016) w rezyserii Andrzeja Wajdy.

Od jakiego$ czasu Bogustaw Linda jest rowniez rezyse-
rem, w czym nawet calkiem niezle sie sprawdza. Z sukcesem
wystawial na deskach Teatru Ateneum w Warszawie , Tramwaj
zwany pozadaniem” (2014) Tennessee Williamsa. Widziatem
wyrezyserowany przez Linde film ,Sezon na leszcza” (2000)
i daleki bylbym od surowej krytyki, na jaka na pewno ten obraz
nie zastuzyl. Film ten nie jest arcydzielem, ale w prosty sposéb
zostala w nim opowiedziana historia, z ktérej widz jest w sta-
nie wyciagna¢ wniosek, jak nie nalezy zy¢. Obok Lindy zagrat
w nim Marian Dziedziel, a takze pojawila sie Edyta Olszowka.
Boguslaw Linda jeszcze wyrezyserowal , Jasne btekitne okna”
(2006), przejmujaca historie przyjazni dwéch dziewczynek/
kobiet z prowincji. Film u§wiadamia nam banalna prawde, jak
bardzo réznie tocza sie ludzkie losy.

Czy aktor i rezyser powiedzial juz ostatnie stowo, zapewne
czas pokaze... O sobie w jednym z wywiadéw powiedziat:
»Moglem by¢ aktorem w Australii, w Ameryce Poludniowej
i we Francji, ale tesknilem za ciepta wodka i »Carmenami«
w Polsce” (,Tele Tydzien” nr 2, 8.01.2007).
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,Do konca $wiata i o jeden dzien dtuzej bede powtarzat, ze Marian
Opania to tej klasy mistrz sztuki aktorskiej, jakiego poza nim obecnie
na teatralnej scenie nie dostrzegam. Miatem wielkg przyjemnos¢
podziwia¢ wspaniatg gre Mariana Opani w monodramie »Meneliada«
w warszawskim Teatrze Ateneum. W trakcie spektaklu ten wielki aktor
dostarczyt miwieluwzruszen, ale tezrozbawit mnie i sktonit do refleksji
natury egzystencjalnej. Wychodzitem wiec z teatru i rozmyslatem
o relacjach miedzyludzkich, monopolu na szczescie - oraz o tym, co
W Zyciu powinno by¢ najwazniejsze”.

(,Filozofia zycia w »Meneliadzie«”)

.Za kazdym razem z mitg checig wybieram sie na spektakl, w ktorym
gra Katarzyna Dabrowska. To moja ulubiona aktorka, ktora wyréznia
sie zachwycajgcym wokalem. W spektaklu »Dolce vita« Dgbrowska
wprawdzie nie spiewa i nie zagrata gtownej roli, ale wystepujac
w trzech drobnych kreacjach, pokazata artyzm najwyzszej klasy”.

(,Komediowa diagnoza pokolenia trzydziestoparolatkdw”)
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